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RESUMO

O presente texto visa discorrer sobre as experiéncias do Projeto Familia
no Museu, que acontece desde 2011, incluindo familias que possuem em seu
meio pessoas com deficiéncia em museus de arte de Floriandpolis (SC). A acdo
surgiu em funcdo de pesquisa de mestrado realizada com familias do municipio,
que salientou o escasso habito cultural das pessoas com deficiéncia, limitando a
formacéo artistica destas. De um modo geral, 0 acesso a arte é um privilégio para
poucos, especialmente as pessoas com deficiéncia, devido a propria acessibilidade,
sendo um fator limitante. A relevancia do Projeto fomentou pesquisas académicas
nas areas de arte, familia e educacgédo inclusiva, ressignificando o papel social da

arte no contexto da inclusdo.
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1 Confluéncia de ideias: familia, arte e inclusao

Para iniciar a trajetéria do encontro inclusivo
através da arte se faz necessario um didlogo entre familia
e espagos culturais, ainda que a maioria das criangas
frequentam museus através de aces proporcionadas pelas
escolas, estaremos discutindo neste estudo a inser¢do das
familias com deficiéncia nos espacos culturais por livre
escolha.

Segundo Kaloustian (1988), a familia é o lugar
indispensavel para a garantia da sobrevivéncia e da protecao
integral dos filhos e demais membros, independentemente
do arranjo familiar ou da forma como vem se estruturando.
E a familia que propicia os aportes afetivos e, sobretudo
materiais necessarios ao desenvolvimento e bem-estar dos
seus componentes.

Gokhale (1980) acrescenta que a familia ndo é
somente o ber¢o da cultura e a base da sociedade futura,
mas é também o centro da vida social. Cabe ressaltar que
temos hoje um conceito bastante amplo de familia, com
diferentes arranjos que possibilitam estruturar a vida de
uma crianga, bem como um amplo espectro de organizagao
socioecon6mica das familias que influencia em suas
decisdes acerca da frequéncia ou ndo a espagos culturais.

Dentro do contexto social e cultural em que a
crianga esta inserida, desenvolve-se o produto da atividade
criativa. Na concepc¢do de Vygotsky (1990), a criatividade
e a imaginacdo precisam ser estimuladas desde cedo, pois
guanto mais experiéncias armazenadas na memaria, mais
dados ela tera para seu processo criativo. “Todos os objetos
da vida cotidiana, sem excluir os mais simples e comuns,
tornam-se algo como fantasia cristalizada.” (VYGOTSKY,
1991, p.10).

Pela dtica de Vygotsky (1991), entende-se que as
relagbes sociais potencializam a imagina¢do, funcionando
de forma a ampliar o repertdrio cultural dos estudantes,
construindo novas formas de desenvolvimento cognitivo,
possibilitando a reconstrugdo de novas realidades pessoais
e sociais.

Partindo da premissa de que é responsabilidade
da escola o desenvolvimento integral das criangas, tal
instituicdo é vista como um espago social e cultural essencial
para a humanizagdo dos individuos, pois introduz a heranga
dos saberes discursivos e simbdlicos da sociedade, além de
capacitaroindividuo areproduzir e transformar essa heranga
quando necessario. Embora o espaco da escola tenha a
responsabilidade de socializar os saberes sistematizados
pela humanidade e assim ampliar o repertdrio cultural das
criangas, a familia pode ser também estimulada a construir
outros espagos de acesso a cultura.

A experiéncia de apreciacdo da arte é um exercicio
de aprendizado que permite a obtencdo de uma nova

forma de conhecer o mundo. Por este motivo o museu é
considerado um espaco de inclusdo cultural que permite
o acesso pluralista dos publicos, objetivando a formacao
do capital cultural. Puig (2003, p.61) apud Barbosa (2009)
diz que "o modelo simbdlico de museu continua sendo o
museu de arte, neste caso, arte moderna, que produz uma
categoria de arte vinculada a aquisicdo de capital cultural
ou como uma forma de fator social.” Porém, Wilder (2009,
p. 72) relata que “[...] apesar da consciéncia do valor da
cultura, o acesso aos espagos em que a cultura pode ser
vivenciada, aprendida e cultivada ainda é um problema”,
ou seja, 0 acesso publico aos espacgos culturais ainda nao
acontece integralmente e apresenta muitas dificuldades na
acessibilidade das praticas culturais.

Bourdieu (2003) analisa o hdbitus de frequéncia ao
museu por parte do publico que nao teve acesso a formagao
para compreender os cddigos da arte dominante. Na analise,
o autor salienta que o fato de esse publico ndo se sentir
pertencente ao espago museoldgico, significa que o museu
precisa implementar acdes e estar preparado para receber
a especificidade do publico, cumprindo, assim, a legislagao
de acessibilidade em vigor no pais ha mais de uma década.

Anversa (2012) questiona o papel do espaco
reflexivo dos museus de arte, pois se a funcdo do espaco é
possibilitar ao publico a oportunidade de ser espectador e
participador do meio cultural, ele deveria dar condi¢cGes a
todos a uma comunicagdo participativa do universo artistico,
tendo acGes educativas referéncias para a sociedade.

Constatamos ainda, a partir da autora supracitada,
que essas oportunidades sdo escassas as escolas que levam
alunos aos espacgos culturais, e praticamente inexistentes
para familias e pessoas com deficiéncia.

2 As bases conceituais preliminares e as perspectivas
histéricas

Bourdieu (2005) observa que a familia é unidade de
reproducdo social, e, como tal, “tem um papel determinante
na manutencgdo da ordem social, na reprodugdo, ndo apenas
bioldgica, mas social, isto é, na reprodugdo da estrutura do
espaco social e das relagGes sociais.” (BOURDIEU, 2005, p.
131).

O fato de considerar a familia como unidade
de reprodugdo social ndo significa torna-la encarregada
de mera reposicdo de estruturas estruturadas, e sim
como instituicdo de convivéncia que é responsavel pela
manutencdo das estruturas estruturantes, que ndo repdem
somente o instituido. Isso envolve o desenvolvimento de
estratégias conscientes com vistas a tomada de decisdes,
enfrentamento de novas dificuldades, bem como o
investimento escolar.
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Existem multiplas facetas que caracterizam
a estrutura familiar contemporanea, principalmente
no que diz respeito as fungGes que outrora eram bem
demarcadas. Além das normas, valores, crencas, filosofias,
etc, propagadas pela vida familiar, é a familia o componente
que ancora a socializagdo das criangas no contexto escolar e
também configura a educacdo nas instituicGes e, para tanto,
é influéncia direta na proximidade e distanciamento para
com a escola. A familia é o elemento essencial que engendra
ligagcGes com a educacdo e suas especificidades.

Além das normas, valores, crengas, filosofias,
propagadas pela vida familiar, é a familia o componente
gue ancora a socializagdo das criangas no contexto escolar
e também configura a educagdo nas instituicdes e, para
tanto, é influéncia direta na proximidade e distanciamento
para com a escola. A familia é o elemento essencial que
engendra ligagdes com a educagdo e suas especificidades.

A familia aparece como a responsavel pela
transmissdo dos valores culturais. Neste contexto, Bourdieu
(2003, p.54) descreve que a acdo educativa do sistema
escolar, s6 pode alcangar toda a sua eficacia enquanto
se exercer sobre individuos previamente dotados, pela
educacdo familiar, de uma certa familiaridade com a arte,
sendo portanto, a familia a primeira referéncia cultural na
vida dos individuos. Por isso as experiéncias anteriores ao
ingresso da escola formal, designam os trajetos que podem
facilitar ou dificultar a construcdo desta disposicdo as
praticas culturais.

Coloca-se aqui, o papel de dominagdo cultural
a partir de sua formacdo inicial em um ambiente social
e familiar que corresponde a uma posicdo especifica na
estrutura social. Os membros da familia incorporam um
conjunto de disposi¢Oes para a agdo tipica dessa posicao
que passaria a conduzi-los ao longo do tempo, como uma
ponte entre o mundo familiar e a cultura da escola onde,
os alunos oriundos de familias culturalmente favorecidas,
teriam na escola a continuagdo da educac¢do familiar.

Nessa concepgdo, Bourdieu (2003, p.67) aponta
que,

Considerando a parte que pode caber a
familia na transmissao da cultura artistica,
compreende-se que a pratica cultural e,
mais ainda, a competéncia artistica e as
atitudes em relagdo as obras culturais
estejam extremamente associadas ao
capital cultural nacional: toda a tradigdo
cultural dos paises de velha tradigdo
exprime-se, de fato, em uma relagdo
tradicional com a cultura que ndo pode
ser constituida em sua nacionalidade
prépria, que ndo pode ser considerada
modalidade prépria, com a cumplicidade

das instituicdes encarregadas de organizar
o culto da cultura, a ndo ser no caso em
que o principio da devogdo cultural foi
inculcado, desde a primeira infancia, pelas
incitagdes e san¢Oes da tradicdo
O capital cultural apresentado pelo autor acima
sintetiza o fruto das experiéncias escolares vivenciadas
pelos pais, caracterizado por uma bagagem socialmente
herdada, que se constitui também através do capital
econémico, tomado em termos dos bens e servigos a que
ele da acesso, e pelo capital social, definido como um
conjunto de relacionamentos sociais influentes mantidos
pela familia. Neste sentido, o capital econémico e o social
funcionam como facilitadores da acumulagdo do capital
cultural.

A respeito da acumulagdo de capital cultural,
Barbosa (2008) aponta que a arte possibilita o
reconhecimento da cultura, promovendo a construgdo da
auto estima e da identidade coletiva, sendo uma linguagem
agucadoura dos sentidos que desenvolve criticidade para
analisar a realidade da cultura que a cerca, proporcionando
beneficios sociais como a qualidade das relagdes humanas
e compreensado de si e do outro.

Entretanto, a arte ainda ndo circula com
autonomia para todos os publicos. Tojal (1999) relata que
a acessibilidade e a inclusdo de pessoas com deficiéncia
em espacos culturais, iniciaram nos anos 80, e como
ainda sdo poucos que possuem uma programagao
que oportunize culturalmente este publico, os museus
passaram a preocupar-se com questoes de acessibilidade
que ultrapassam o acesso fisico, sendo uma ferramenta
para a educacdo cultural, proporcionando o contato com
diferentes sistemas simbdlicos, agucando a percepgao
estética do individuo.

S3o inumeras e por vezes contraditorias as
definicdes tedricas sobre arte, escola e inclusdo, as quais
levantam questOes acerca da arte. Nessa problematica,
muito mais importante do que definir conceitos é
caracterizar como a arte se constitui, quais as relagGes que
estabelece com seu entorno e com os espagos mais globais.

A arte possui carater social, histérico e
transformador, e, em sua definicdo — que passa por
modificacGes e revisdes nos conceitos estético-filosoficos —
esta hoje inserida num mundo contemporaneo, dindmico,
pratico e global. Desta forma, por estar a arte inserida num
processo histdrico-social, relaciona-se com o processo
educacional, o qual pressupée uma formacdo tedrica
baseada numa concepg¢dao de homem e de mundo, envolvida
num posicionamento dindmico e critico. A arte é baseada na
construcao de conhecimento, considerando o ser humano
enquanto ser de linguagem e simbdlico, estabelecendo-
se a partir destes pressupostos a relacdo entre arte e
educacado, porque ambas estdo ligadas a concepgdes sociais,
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ideoldgicas e filosoficas, articuladas a uma concepgdo de
mundo. (BUENO, 2002).

Essa relagdo entre o contexto e o saber implica
na aquisicdo de conhecimento, numa ac¢do dialética
que considera o sujeito e sua realidade social, cultural e
histérica. Nessa interlocugdo, situa-se o ensino de arte, o
qual visa promover a¢des para estabelecer a construgdo do
conhecimento historicamente elaborado.

O ensino de arte tem um histérico que é
determinante em seu processo constitutivo, pois sua
trajetéria é construida a partir das mobilizagdes sociais,
pedagadgicas, filosoficas, artisticas e estéticas. Este processo
pode ser mais bem compreendido se caracterizado em
seus diferentes periodos, como é o caso do Brasil, cujos
movimentos culturais vém sucedendo desde o século
XIX. Além das transformacoes relativas ao ensino de arte,
movimentos ligados a inclusdo também ganharam forca
dentro da arte-educac¢do, possibilitando novos olhares e
experiéncias que vieram se desenvolvendo e marcando a

trajetdria desta.

Entre os anos 20 e 70, as experiéncias vividas pelas
escolasbrasileiras eram sustentadas pela estéticamodernista
e com tendéncia escolanovista, voltando as atengdes para o
desenvolvimento natural da crianga, enfatizando o processo
de criacdo do aluno, e ndo mais na repeticdo de modelos.
Neste contexto, as Artes Plasticas assumem um carater
mais expressivo, valorizando a espontaneidade e a auto-
expressao. (PCN, 2001).

Por meio deste movimento renovador educacional,
0 movimento Expressionista de Arte Moderna, um grupo
de artistas e educadores funda, em 1948, a primeira
Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro. Este espago
promoveu o contato entre as diferentes linguagens de Arte
e a exploragao livre do processo de criagdo artistica, voltado
para criangas, jovens e adultos. (LOPES, 2004). Além de ter
sido um marco no contexto educacional geral, a Escolinha
de Arte foi também um dos primeiros espagos a incorporar
criangas, jovens e adultos com deficiéncia, como alunos
de suas oficinas, propondo-se a pesquisar alternativas de
trabalho com arte numa perspectiva inclusiva. Os alunos
com deficiéncia ndo eram segregados em classes especiais e
participavam das atividades artisticas, incluidos no grupo.

Por ter sido um movimento inovador, o MEA
(Movimento de Escolinhas de Arte) ganhou forca e se
espalhou por diversos estados no Brasil, com a difusdo de
ideias inovadoras de ensino de arte e sua articulagdo com a
Educacgdo Especial, rompendo com a proposta conservadora
do ensino de arte e com a forma assistencialista e segregada
de educacdo as pessoas com deficiéncia. (LOPES, 2004).

A questdo da arte-educacdo inclusiva passou a ser
tema constante em congressos promovidos a partir dos anos
1980. Para Bueno (2002, p. 81) “Arte é produgdo humana e
nao se esgota num sé sentido ou fun¢do”. Quanto a questao

da arte e da deficiéncia, se faz necessaria a contextualizagao
da deficiéncia e suas definicdes através do tempo para
depois tracar as interfaces destas histérias e entender um
pouco a atualidade sob os parametros que a permeiam.

A unido de instituicbes distintas como a FAEB,
Very Special Arts-Brasil (VSA) e a Secretaria de Educagdo
Especial do MEC, solidificou-se no féorum de discussdes
e reflexdes no “I Congresso Latino Americano de Arte-
Educagdo Inclusiva” e no “l Festival Latino Americano de
Artes Sem Barreiras”, em 1998, havendo nestes eventos
trocas de experiéncias, vivéncias, diagndsticos, reflexdes,
visto que até este momento as instituicdes acima citadas
agiam separadamente no tema da arte e educagdo. Na
ocasido, visualizou-se a importancia de ter a categoria dos
arte-educadores envolvidos nas discussdes e realizagdes
das produgdes artisticas e vice-versa, sob a dimensdo da
arte, ensino e deficiéncia, porque o objeto artistico envolve
conceitos e processos que abrangem concepgles de arte e
educacao.

A partir da parceria entre FAEB e VSA, iniciou-se o
processo de troca e crescimento na area, sendo que o MEC
reconhece a necessidade de sua participac¢do, realizando o
“Congresso Nacional de Arte Para Todos”, em Brasilia, no
ano 2000.

Fonseca da Silva em seu estudo sobre a inclusdo na
fala do professor de arte analisa as respostas destes sobre
a importancia da inclusdo, inferindo que “os professores
ponderam a obrigagdo de construir uma inclusdo
responsavel, dando acolhimento integral a crianca, para que
ela ndo se sinta ainda mais discriminada.” (20093, p. 37). A
autora sublinha que quase inexiste a adaptacdo de materiais
para o ensino de arte, e que o professor ndo se considera
preparado para a criagdo de materiais pedagdgicos para
alunos com deficiéncia. Ndo obstante, os professores de
arte apontam a inexisténcia de formacdo para a incluséo,
pontuando que esta falta decorre da graduacao.

Reily (2008) salienta que nessa area de ensino,
tanto em nivel nacional quanto internacional, a auséncia de
uma narrativa histdrica em contextos de educagdo especial
ou sobre promogdo de praticas nas diversas linguagens
artisticas voltadas a pessoas com deficiéncia é um convite
para o desenvolvimento de pesquisas relacionadas a
tematica “arte e deficiéncia”.

Existem algumas problematicas relacionadas ao
campo da arte e da educacdo inclusiva, como o fato de
algumas pessoas pensarem que existem linguagens de arte
mais adequadas para certos tipos de deficiéncias e inviaveis
para outras, o que interfere diretamente nas vivéncias
dos alunos com deficiéncia durante seu processo de
escolarizacdo. Tais questGes sdo determinantes no campo
da histéria do ensino de arte e na educacdo, dado o fato que
sdo recorrentes no ambito da educacgdo especial e inclusiva.
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Por ser a producdo artisticaincomum ou fascinante,
gera entre os pesquisadores, principalmente entre médicos
e psicélogos, o desejo de conhecer essa realidade. O nimero
de investigagcGes é desproporcional, e, na maioria dos
casos, apenas explicam o fenémeno, mas ndo promovem
mudancas na realidade escolar, porque os profissionais da
area da saude e da psicologia tém outro foco de andlise.
Outra problematica é a falta de investimento na formacao
curricular basica em arte na escolarizagdo do aluno com
deficiéncia, comparado as propostas de trabalho em outras
atividades.

A este respeito, Fonseca da Silva (2009a, p. 43)
destaca que

[...] as dificuldades da escolarizagao
das criangas especiais, no que pesem
os aspectos especificos de adaptacgdo
curricular, do auxilio de profissionais
especializados e demais necessidades
especificas, recaem nos  mesmos
problemas de uma escola com pouco
investimento na estrutura fisica, de
equipamento, nas condi¢des materiais e
de formacgédo de professores.

Partindo da fala dos professores de arte, a autora
considera outro aspecto relevante no que diz respeito a
inclusdo de pessoas com deficiéncia, que é a formagao
fragmentada do professor de arte, cujo agravante estd no
distanciamento da universidade da realidade educacional,
além da proépria falta de comprometimento dos gestores
das escolas, os quais pecam na qualificagdo continuada dos
docentes. (FONSECA DA SILVA, 2009).

Vale ressaltar que o conceito de deficiéncia é uma
construcdo social para além das determinacdes bioldgicas,
e que, neste sentido, parte-se do pressuposto de que
sdo marcas fundamentais na construcdo de identidade,
sem desvincular-se dos processos sociais pelos quais eles
passam, o que determina sua humanizagdo.

Algumas considera¢des sdao importantes destacar,
dentre as quais, o fato de que a arte tem um significado
particularmente importante para a vida de muitas pessoas
com deficiéncia: como vivéncia que permite dar sentido
ao “ser e estar” no mundo, como perspectiva profissional,
como modo de constituir a identidade, desfilam pela
literatura personalidades mais e menos conhecidas para
guem a possibilidade de criar pela arte modificou seu lugar
no meio social da época. (REILY, 2008, p. 234).

Do ponto de vista dos aspectos sociais, a arte é
um instrumento de inser¢do e inclusdo social, sendo uma
ferramenta para modificar e transformar com qualidade
a vida das pessoas com deficiéncia. Contudo, existe
uma preocupagdo em considerar a arte por este angulo,
como um instrumento, algo isolado, descontextualizado,
principalmente no caso dos que sdo rotulados como

limitados, que possuem dificuldades e limites,
descaracterizando-a. Bueno (2002, p. 88-89) defende que:

A Arte é um elemento imprescindivel para
o desenvolvimento do ser humano social,
cultural, psicoldgico, politico e histérico.
E fundamental considera-la ndo como
“instrumento de resgate da cidadania”,
mas sim um instrumento de exercicio da
cidadania.

A arte no ambito da inclusdo deve ser entendida
ndo como uma atividade isolada, neutra, mas como
conhecimento, relacionada aos processos que envolvem a
cognicdo, o pensamento, as articulagdes, os significados,
as associagoes, as relagdes, as comparagdes, as abstragdes,
enfim, tudo o que conduza a atitude de construgdo de
conhecimento.

A participagdo ativa da familia na formacdo
artistica e cultural dos filhos com deficiéncia é, talvez, o
objetivo mais elementar do Projeto Familia no Museu, que
visa, acima de tudo, unificar as experiéncias tanto da pessoa
com deficiéncia, da familia, e da institui¢cdo cultural na qual
0 processo ganha corpo e forca.

Refletindo sobre a relagdo do publico com o acesso
a arte, Vilela e Carvalho (2012) recordam de um periodo
histérico da sociedade, onde as colegdes de curiosidade
possuiam entrada restrita. Desde a segunda metade do
século XX, os museus procuram aproximar-se do publico, para
afirmar seu carater de agente de desenvolvimento social.
Entretanto, as autoras observam que essa aproximagao dos
espacgos expositivos com o publico é recente e passa por
constantes transformagdes, por meio do trabalho centrado
no individuo e nas comunidades, negando a sua ligagao de
origem com as elites.

Desta forma, o termo acessibilidade -cultural,
segundo Wilder (2009, p 25) “faz parte dos estudos de
formacdo de novos publicos”, no sentido de “inclusdo
cultural”. E importante pensar na transformacdo que a acdo
cultural exerce em um caminho de ensaios e erros, dentro
de cenarios desconhecidos.

Para Wilder (2009) “a acessibilidade cultural ampla
s6 ocorrera quando as instituicGes considerarem [...] os
diferentes publicos [...] em sua programacdo” (WILDER,
2009, p. 75). A autora examina que o publico excluido,
sem escolha, dos espacos culturais do Brasil, ¢ um nimero
bastante consideravel. Fato este, que leva a reflexdo quanto
a organizacao de programas voltados para este publico.
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3 Surge, entdo, o Familia no Museu

No anseio de buscar reflexdes mais profundas no
ambito da inclusdo nas matrizes culturais, com enfoque
na identificagdo do publico com deficiéncia, surge a acao
do Projeto Familia no Museu, como desdobramento dos
estudos realizados pelo grupo de Pesquisa, “Educacdo, Arte
e Inclusdo” da UDESC, que teve como base a dissertacdo
de mestrado da pesquisadora Priscila Anversa entre outros
estudos desenvolvidos pelo grupo no ambito da inclusdo. O
grupo de pesquisa promove propostas que problematizam
os contextos do acesso a educacdo, a arte e a cultura das
pessoas com deficiéncia. Os pesquisadores estdo vinculados
ao LIFE “Laboratério interdisciplinar de formacdo de
educadores”, ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica,
Ciéncia da Informacdo e ao Programa de Artes Visuais da
UDESC e pesquisadores de outras instituicdes, dando ao
grupo um carater multidisciplinar e interinstitucional.

O projeto Familia no Museu estabelece praticas
culturais, que ressignificam os parametros da inclusdo,
dentro de uma visdo critica de estar no mundo, garantindo
o direito pleno do desenvolvimento cultural de todos os
individuos. Criado pela UDESC — Universidade do Estado de
Santa Catarinano ano de 2011, o projeto promove encontros
inclusivos nos sdabados, com uma periodicidade mensal
para ampliar o acesso a arte com familias que possuem
em seu meio pessoas com deficiéncia, ainda hoje é o Unico
programa de inclusdo voltado para familias com deficiéncia
no Estado. Este publico que mantém pouquissimo acesso aos
aparelhos institucionais da arte (museus, centros culturais
entre outros) ao longo da histéria, também apresenta
dificuldade de participar das atividades propostas pelo
projeto, entre elas podemos destacar: falta de condigGes de
deslocamento até a instituicdo, falta de acessibilidade fisica
nas instituicGes e, como ja abordado, falta de hdbitus de
frequéncia na instituicao.

Partindo do reconhecimento e da contribui¢do
da arte ndo s6 no desenvolvimento fisico e psicoldgico
das pessoas com deficiéncia, mas na capacidade de
construir ambientes sociais, onde as diferengas sdo vistas
como processo de aprendizado, a inclusdo é destinada
principalmente a pessoas com deficiéncia, destacando a
arte como possibilidade de gerar experiéncias sensiveis e
estéticas. Anversa(2011) observou o ambiente escolar como
um dos maiores embates acerca da inclusdo da arte, pois a
grande maioria das escolas ndo possui estrutura adequada
para receber especificidade de cada pessoa. Infelizmente
nem todas as familias possuem estrutura financeira para
investir na formacao cultural do seu filho.

Tendo em vista que a inser¢cdo da arte
na vida de um individuo é almejada em
diversos campos, nao se restringindo
a esfera escolar, a formagdo artistica e
cultural é um processo que nem sempre

é estimulado na sociedade, pois é uma
acdo secunddria em relacdo as outras
atividades. (ANVERSA, 2011, p.151).

Mediante esta realidade, Anversa direcionou sua
investigacdo para as familias que possuem maior poder
aquisitivo, justificando a relacdo direta do capital cultural
abordada por Bourdieu, apresentada anteriormente.
Portanto este é mais um motivo para repensar o modelo
educacional elitista de nossas escolas, reconhecendo
a igualdade de aprender como ponto de partida, e as
singularidades no aprendizado como processo e ponto de
chegada. Embora a escola ndo seja o foco deste estudo, ela
€ uma possibilidade de acesso aos publicos com deficiéncia
das camadas populares.

Os relatos apresentados na dissertacdo de
Anversa (2011) pelas maes, descortinam uma realidade em
discussdo, o fato do acesso a arte ser um desafio constante
ndo so para as pessoas que possuem deficiéncia, mas
também para aquelas que ndo se sentem “alfabetizadas no
campo da arte” para inserir a arte na sua vida. Mediante
estes individuos que ndo encontram nas instituicOes
culturais espago para desenvolver o habito cultural, criou-
se a necessidade de propor um projeto que sensibilizasse
esteticamente ndo so os filhos, mas a familia, pensando em
criar um espaco sociabilizador. Fusari e Ferraz (1999, p. 20)
abordam o papel primordial que a arte exerce:

[...] é através da arte enquanto um
movimento educativo e cultural que
podemos buscar a constituicgdo de um
ser humano completo, total dentro dos
moldes de valorizagdao no ser humano, nos
aspectos intelectuais, morais e estéticos
procurando despertar a consciéncia
individual, harmonizada ao grupo social
que pertence.
A proposta apresentada pelo projeto é de gerar
0 bem estar através da experiéncia estética, afastando
a ideia de exclusdo social, pois para as pessoas com
deficiéncia a amplitude da sua vida esta relacionada com
as oportunidades que lhe sdo ofertadas. Se elas forem
limitadas, compromete-se o desenvolvimento desta pessoa.
Muitas raz0es podemos enumerar para a construcao dessa
realidade ao longo da histéria, igualmente para explicar o
fato de que a arte ndo é acessivel para o publico em geral.
Além das razdes no campo econOmico financeiro, das
questdes de acesso e permanéncia, também encontramos
falta de preparo de profissionais com concepgdes inclusivas
nos espagos culturais habilitados a promover a inclusdo
destes individuos. Este publico que Bourdieu (2003) percebe
como excluido, necessita de agdes culturais especificas, que
o faca chegar até o museu de arte sem sentir-se pertencente
a este espaco.

Venturi (2013, p.1) apud Kastrup (2010) afirma
gue a experiéncia estética da arte é um forte aliado para a
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mudanca desse cenario, pois a arte afeta, espanta, faz pensar,
mobiliza, surpreende, provocando uma reestruturagdo na
maneira habitual de se perceber no mundo.

De todo o modo deve-se, evitar colocar
a arte em um ambito restrito a seres
supostamente especiais, como por
exemplo: aqueles que possuem cultura,
no caso dos apreciadores, ou genialidade,
no caso dos artistas. A apreciacdo de
uma obra de arte depende menos de ter
cultura do que de uma percepcao sensivel.
(VENTURI, 2013, p.2).

A inclusdo no espago nao-formal dos museus
e espacgos culturais, s6 atinge seu papel social quando,
suas agbes educativas possuem como estratégia o
reconhecimento da singularidade de cada individuo. Ao
estimular a visita do publico com deficiéncia, proporciona-
se um espacgo de conhecimento e frui¢do da arte, afirmando
a identidade sociocultural de todos os seus frequentadores.
Anversa (2012, p. 184):

Os museus sdo locais onde se criam e
se recriam experiéncias. Potencializam
e socializam o conhecimento, a fim de
promover visdes de mundo e estimular a
criticidade dos individuos e grupos que os
frequentam.

A deficiéncia desafia a relacdo das praticas
culturais entre museus e publico, pois a acessibilidade deste
publico vai além das barreiras fisicas, existe a intelectual, a
emocional e a financeira, como todo e qualquer publico.

Reforgando o impacto social que o museu tem por
possibilitar a inclusdo através do setor educativo, o Projeto
Familia no Museu busca parcerias sem fins lucrativos com os
espacos culturais de Floriandpolis.

Essas parcerias tem como objetivo desenvolver
experiéncias estéticas com familias que possuem filhos
com deficiéncia. O grupo busca promover praticas
culturais voltadas para a especificidade de cada pessoa,
potencializando-a na arte para além de suas possibilidades
atuais. Novas atualizagdes da subjetividade sdao adquiridas
através da mediagdo das obras, e com sensibilizagdo com a
arte nas oficinas praticas, assim, desenvolve-se estratégias
comprometidas com a recepgao plena do individuo durante
0 encontro com a arte.

A arte como linguagem agucadoura dos sentidos
transmite significados que ndo podem ser transmitidos
por meio de nenhum outro tipo de linguagem, tal como a
discursiva ou a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a
imagem como matéria prima, tornam possivel a visualizacao
de quem somos, de onde estamos e de como sentimos.

Através da arte é possivel estimular, entre muitas coisas,
mecanismos da imaginacdo e da critica, permitindo analisar

a realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora
de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

4 A arte e seus encontros inclusivos nos museus

Criar um processo de aproximagdo das familias que
possuem em seu meio pessoas com deficiéncia tem sido
uma das tarefas mais importantes e desafiadoras desde o
ano 2011, quando os integrantes do grupo de pesquisa se
reuniram para promover agdes piloto de encontros culturais.

Ao formar e abrir para este publico o projeto foi
crucial a anadlise das a¢Oes para insercdo permanente do
projeto Familia no Museu: um encontro inclusivo.

O Projeto se destina as familias que possuem
em seu meio, pessoas com deficiéncia, interessadas em
participar de agbes voltadas a inclusdo e acessibilidade
através da arte, buscando aproximar a familia e o museu.
A acdo procurou desenvolver mecanismos que instigasse
a participagdo das familias aos espacos dedicados a arte e
cultura.

A partir da acdo piloto no Museu Histérico de
Santa Catarina em 2011 o projeto comegou a ganhar forma.
Foram realizadas trés agdes educativas entre margo e junho,
sempre aos domingos. Foi a partir desse ano que levou-se
em consideragdo analisar as possibilidades da inser¢dao de
um programa permanente.

A acdo educativa possibilitou a inclusdo, rompendo
a ideia que afasta ao longo da histéria a pessoa com
deficiéncia da arte institucionalizada. Embora nos primeiros
encontros poucas familias participassem, esse dado foi um
fator determinante como ponto de partida para pensar e
estruturar a experiéncia e buscar subsidios para a insergao
dos encontros de forma continua.

Dentre os principais objetivos é importante
destacar que se levou em conta a relevancia em aproximar
as familias que tenham filhos com deficiéncia ao museu,
a fim de conhecerem exposicbes de arte, ampliando
a acessibilidade deste publico a espagos expositivos.
Vislumbrou-se, também, a ampliagdo de oportunidades de
apreciagao estética e contato com a arte, para instiga-los
a retornar a estes espagos, levando em conta a debilidade
em espagos expositivos inclusivos, quais sejam museus e
galerias, na cidade de Floriandpolis. A organizagdo de um
momento de apreciagdo, debate, reflexao e criagdo conjunta
a familia foi, também, um dos propdsitos que contribuiram
para a efetiva¢do deste projeto.

Assim, entre 2013 e 2015, apds o Projeto ser
contemplado no Edital de Extensdo PROEXT- UDESC,
passou a acontecer trimestralmente. Percorreu os museus
da cidade, infiltrou-se na rotina das familias, encantou os
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educadores dos espacgos expositivos e, sobretudo, ganhou
corpo, ganhou vida.

Entretanto, foram anos em que os museus
dispunham ainda apenas seu espaco fisico para receber
o Projeto. A partir de 2016, a equipe de educadores dos
museus passou a fazer parte do Projeto de forma ativa,
responsabilizando-se pelas media¢des, o que favoreceu o
processo e enriqueceu 0s encontros.

Sdo muitas as instituicdes parceiras que fizeram
e ainda fazem o Familia no Museu conquistar seu espaco:
Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), Museu Hlstdrico
de Santa Catarina Palacio Cruz e Souza (MHSC), Museu da
Imagem e do Som (MIS), Museu Victor Meirelles (MVM),
Museu de Arqueologia e Etnologia da UFSC (MARQUE),
Fundacdo Hassis, Fundagcdo Cultural BADESC, Museu da
Escola Catarinense (MESC) e Galeria Municipal de Arte
Pedro Paulo Vecchietti

A seguir, um registro que apresenta parte das
atividades do Familia no Museu, bem como o resultado
poético das oficinas e mediagdes de arte, compreendendo
um relato do trabalho desenvolvido pela equipe a partir
de recordagdes, experiéncias e processo de elaboragao
dos encontros, narrado por personagens que contribuiram
ficticiamente para a construgao deste relato.

Fundagdo Hassis, 14 de julho de 2012

Eu nunca estive em um museu, acredito que o
que afasta minha familia de visitarmos estes espagos é a
acessibilidade, as vezes é dificil de locomover minha cadeira,
nem todos os lugares estdo adaptados para me receber. Hoje
eu e minha familia tiramos o dia para conhecer a Fundagéo
Hassis, soubemos pela minha professora que haveria um
encontro muito especial, estou bastante entusiasmado!
Assim que entrei no museu percebi que as obras eram
adaptadas para algumas deficiéncias, os cegos podem fazer
a leitura da obra em uma tela tridimensional, e escutar por
um aparelho de mp3 a narrativa das leituras de imagem,
achei incrivel. Um mogo chamado Denilsonl apresentou
a Fundagdo Hassis situando-nos a partir do espago térreo
do acervo, e recordou o passado do artista Hassis, nos
apresentando as obras que estavam presentes.

Durante a apresentagéo de Denilson, vejo que
0s outros participantes também com deficiéncia estéo
encantados com o espago cultural, acredito que eles
também ndo possuem o habito de frequentar esses museus
de arte, estou em uma expedicdo instigante, identifico
as semelhangas e diferengas das novas descobertas e
reconhego que algumas obras fazem parte do meu mundo.

Nosso encontro é realmente uma expedi¢do pela
arte, pelo que percebo estdo presentes quatro familias, no
total de 15 expedidores, (cada uma com a sua especialidade,

(um casal com sindrome de Down, um menino de 6 anos
com md formagdo cerebral e irméos gémeos com paralisia
cerebral). Acho que tantas singularidades tornam a viagem
ainda mais enriquecedora e desafiante, pois através da
nossa participa¢do o encontro torna-se inclusivo.

Priscila, a arte educadora que preparou a viagem,
nos propds que respondéssemos em uma tira de papel o
que significava uma mediagdo. O que encontrariamos ali,
naquele local. O que esperdvamos dele...

Todos ficaram animados com a atitude curiosa
e imprescindivel para saber um pouco mais sobre o grupo
que ali se encontrava pela primeira vez. Respondemos
ligeiramente a pergunta, em seguida a mediadora guardou
as tiras dentro da caixa.

Hd sempre uma surpresa escondida que supera
a sensagdo do conhecido. Na exposicdo “Didrio-Imagens-
Grafias”, de cardter i-t-i-n-e-r-a-n-t-e, (essa palavra levei
um tempo para pronunciar, perguntei ao Edson o que
significava):

- E o ato de se deslocar constantemente, de percorrer
itinerdrios, de viajar.. respondeu o artista, Edson Macalini.

Esta parte do encontro aconteceu no andar
superior, a falta de elevadores no ambiente ndo impediu o
meu deslocamento, embora a acessibilidade neste momento
ndo contribuiu para minha autonomia, percebo que os
integrantes ndo mediram esforcos para que eu me sentisse
adaptado. Na fala de Maria Cristina, percebo que a inclusGo
dos espacgos fisicos é uma discussdo bastante pensada pela
equipe, pois quando um espago ndo estd adaptado para
receber todos os publicos ele é deficiente.

Priscila explana as obras, e nos traz as questoes
recorrentes da prdpria natureza imagética da arte
na contemporaneidade, trazendo a tona os desafios
sensoriais da arte-educagdo, trazendo desafios estéticos
aos participantes. Entendi o que significa na arte a palavra
mediar, que é como servir de intermédio entre pessoas, ser
0 meio de comunicagdo entre a obra e o apreciador.

Dando sequéncia a mediagéo, o artista Edson
apresentou a proposta do seu trabalho, que era composta
por um conjunto de carimbos que faziam referéncia a sua
inféncia, o trabalho explora a natureza dessas memodrias,
relacionando-se com a identidade do grupo, “partindo da
premissa que a familia possui reminiscéncias de lembrangas
da infdncia.” disse Edson. Eu e os participantes interagimos
muito com esta obra, pelo fato de os carimbos poderem
ser grafados em papéis, nés pudemos construir e levar a
pequena colegio de memdrias, afetivas sobre a arte para
casa e relembrar esse momento...

E por fim, a Priscila propés as nossas familias que
construissemos pequenos didrios, que serviriam de registro
para os nossos proximos encontros com a arte. Ficamos téo
envolvidos com o processo de criagdo que compartilhamos
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com as outras familias nossas produgdbes. Priscila abriu
a caixa e foi apresentando as sensagbes descritas do que
seria o0 encontro com a arte no espa¢o expositivo a partir
das expectativas registradas pelas familias no inicio do
encontro.

A proposta de recordar o que seria o contato com
a arte resultou em um emaranhado de sensagées, eu nunca
tive essa experiéncia de visitar um museu de arte... Durante
o encontro dilui o estranhamento na relagdo do contato
inicial, pois o momento com a arte foi tdo construtivo para
minha formagdo cultural e das familias presentes, que um
“até o proximo encontro” soou como um inicio favordvel
entre os mares da mediagdo inclusiva. Continuemos a
velejar...

Consideragdes importantes para a continuidade do projeto

As discussbes levantadas por autores como
Bourdieu (2003) e Anversa (2010) sobre aspectos da arte
sublinham que ao longo da histéria da humanidade ela foi
se transformando em simbolo de poder das classes mais
favorecidas economicamente, promovendo a exclusdo
dos bens simbolicos e culturais as minorias. Ainda que
existam iniciativas para a inclusdo cultural, principalmente
em relacdo a arte institucionalizada, ou seja a de museus
e espagos culturais, essas nem sempre oportunizam a
inclusdo de pessoas com deficiéncia.

A agdo do Familia no Museu busca ultrapassar a
barreira da inacessibilidade enfrentada pelas pessoas com
deficiéncia, criando por meio das artes visuais oportunidade
de ser um espectador e participador dos espagos culturais.

A necessidade de programas que possibilitem
acesso a ndo iniciados em espacos expositivos, mais
ainda, em carater de inclusdo, é algo desafiador. Abrange
duas situacdes complexas, mas necessdrias, quais sejam,
a adaptacdo constante de materiais expositivos para as
diversas deficiéncias e também a criagdo de programas que
envolvam continuamente grupos distintos, como no caso
deste texto, a familia, que, na maioria das vezes, constitui
um publico que ndo é habituado a frequentar espacos
expositivos.

No entanto, como observado no relato da agao-
educativa, tais programas sdo motivados pelo interesse
mutuo, que pressupOe atitudes politicas e ideoldgicas
que visem acles desse tipo como sendo prioritdrias,
promovendo a expansdo da arte a todos.

Vale ressaltar o impacto social que o museu tem ao
possibilitar a inclusdo através dos setores educativos, pois
a acessibilidade deste publico vai além das barreiras fisicas:

s3aavaraisiaul

existe a intelectual, a emocional e a financeira, como a todo
e qualquer publico.

Por meio da media¢gdo das obras e com a
sensibilizagdo da arte nas oficinas praticas, desenvolvem-
se estratégias comprometidas com o individuo durante
0 encontro com a arte, vista como produto histérico da
humanidade, que transmite significados que ndo podem ser
propagados por meio de nenhum outro tipo de produgao
humana, tal como a discursiva ou a cientifica.

Através da arte, é possivel desenvolver a percepcao
e a imaginacdo para apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolvendo a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade
criadora de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Cabe destacar, portanto, que o projeto esta em
constante aprimoramento e estudo, e que a partir das vozes
dos sujeitos participantes e da observagdo da trajetdria
ao longo dos anos, busca-se sempre alcangcar maiores
resultados, maior respaldo e maior participagdo, visando
contribuir com pesquisas, e, sobretudo buscando maior
interacdo entre os organismos que mantém as iniciativas
vivas, ou seja, a universidade e a comunidade.
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