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RESUMO

Este artigo faz parte da investigacdo “A Educacdo da Arte no Espirito Santo:
de professores a alunos” que teve como objetivo conhecer e acompanhar
o professor no exercicio da disciplina de Artes e sua formag¢do como aluno do
Curso de Artes Visuais Licenciatura na modalidade Educagdo a Distancia (EAD),
da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Como corpus analitico foram
utilizados: questionarios, narrativas, projetos, planejamentos e outras produgdes
disponibilizadas no ambiente virtual (AVA) do curso. Dividida em duas etapas na

primeira foi realizado um mapeamento da docéncia em Artes em todo o estado,
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e na segunda foi realizada uma investigacdo de carater exploratdrio e participante
a partir das interagdes, estudos e projetos disponibilizadas no AVA. O objetivo é
o de compreender as mudangas pela qual esse aluno passou durante o curso.
Para este artigo foram escolhidas as interagdes realizadas a partir das disciplinas
“Estagio 1" e “Trabalho de Graduacgdo I” tendo como referencial os estudos
qualitativos de cunho sociossemidtico, por possibilitar a analise das diversas

producdes textuais realizadas por esses alunos.

Palavras-chave: praticas das artes; formacgao de professor de Artes Visuais; artes

visuais.

RESUMEN

Este articulo forma parte de la investigacion “La Educacion de Arte en Espirito
Santo: de profesores a estudiantes” que tuvo como objetivo identificar y
acompafiar al profesor que ensefia Artes y, al mismo tiempo, hace su formacién
como estudiante del Curso de Artes Visuales, Licenciatura dentro de la modalidad
Educacion a Distancia (EAD) de la Universidad Federal de Espirito Santo. Como
corpus analitico se utilizaron: cuestionarios, narraciones de su propia historia

docente, proyectos, planificaciones y otras producciones disponibles en el
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ambiente virtual (AVA). Dividida en dos etapas, en la primera se realizd una
cartografia de la docencia en Artes en todo el estado, y en la segunda se realizd
una investigacion de naturaleza indagadora y también participante a partir
de las interacciones, estudios y proyectos disponibles en el AVA. La finalidad
es comprender los cambios que este estudiante pasé durante el curso. Para
este articulo fueron elegidas las interacciones realizadas a partir de las
asignaturas “Estégio II” (Practica laboral 11/ pasantia) y “Trabajo de Graduacion |”
teniendo como referencia estudios cualitativos en el campo de la sociosemidtica
por posibilitar éste el andlisis de las diversas producciones textuales

realizadas por los estudiantes/maestros.

Palabras-clave: practica del arte; formacion del maestro en Artes Visuales; artes

visuales.

ABSTRACT

This article is part of the research “The Education of Art in Espirito Santo: from
teachers to students”, which aimed to understand and observe the teacher in
the exercise of the Art discipline, so as his/her formation as a student under the
teacher licensing course of Visual Arts of the Federal University of Espirito Santo
(UFES in portuguese), in Distance Education modality (EAD in portuguese). As
analytical corpus were used questionnaires, narratives, projects, class plans and
other productions available in the virtual environment (AVA in portuguese) of
the course. The research was divided into two stages: in the first one, a mapping
of the Art’s teaching throughout all the State was carried; in the second one, an
exploratory and participant investigation was conducted from the interactions,
studies and projects available on the AVA. The goal is to understand the changes
through which the student has passed during the course. For this paper were
chosen the interactions which resulted from the disciplines “Estagio II” (Work
Placement Il) and “Trabalho de Graduagdo |I” (Dissertation 1), having as theoretic
referential the qualitative studies of social-semiotic character, for they allow the

analysis of the various textual productions undertaken by these students.

Keywords: art pratices; formation of Visual Art teachers; visual arts.
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1. PORQUE PESQUISAR O PROFESSOR EM FORMAGCAO
CONTINUADA?

A partir de novembro de 2009, o curso de Artes Visuais
- Licenciatura, na modalidade semipresencial (EAD)!, é
ofertado pela Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), com o objetivo de mudar uma realidade que
perdura em nosso estado desde a obrigatoriedade da
disciplina de Educagdo Artistica na educagdo basica (1971),
a da atuagdo de docentes nos sistemas de Ensino publico
desde a Educagdo Infantil, Ensinos Fundamental e Médio
sem a formacdo especifica em Artes.

A oferta se deu no ambito da Universidade Aberta do Brasil
(UAB), com uma proposta do Centro de Artes (CAR da UFES),
e em atendimento aos Editais langados pelo Ministério da

Educacdo e Cultura (MEC) e o que moveu esta iniciativa foi

[...] constatar que ainda hoje grande parte dos professores
de arte em atuagdo, principalmente no interior do estado
[Espirito Santo], ndo possui formagdo académica necessdria
para o pleno desenvolvimento de atividades vitais para a
formagdo sensivel, social e cultural de nosso alunado. Essa
constatagdo [...] o Centro de Artes da Ufes viu na educagdo
aberta e a distdncia um importante e eficaz instrumento
de democratizagdo do acesso a educagGo e uma opgdo
de qualidade para atender aqueles que lutam por uma
habilitagdio em nivel superior, possibilitando a formagéo
adequada e sustentdvel dos atuais e futuros professores de
arte. (Gongalves, 2010,p. 65).

E importante esclarecer a existéncia de um Unico curso de
Licenciatura em Artes Visuais no estado do Espirito Santo
n3do conseguiu atender a extensa demanda profissional?
existente.

Para viabilizar este projeto foram criadas parcerias entre
o sistema de ensino federal (MEC e UFES) e os municipios
do estado. Estes seriam responsaveis por disponibilizar e
administrar as unidades em seus municipios que recebem

1 Modalidade semipresencial pois é obrigatdria a presenga do aluno se-
manalmente no Pélo de Formagdo em que ele estd inscrito.

2 Dados da Secretaria de Educagdo do Estado do Espirito Santo-SEDU/ES
e de pesquisa realizada por Rebougas (2005) apontaram para um nimero
de 1.200 profissionais atuando como professores da disciplina Artes e/ou
Educagdo Artistica na educagdo basica em municipios de nosso estado sem
aformagdo e a titulagdo de curso superior em arte. A Educagdo basica com-
preende as diferentes etapas da educagdo, desde o infantil, fundamental
ao médio.

a nomenclatura de Pdlos de Formagdo Continuada do
Professor e as Universidades a formagdo dos docentes
em nivel superior. Devido a demanda em nosso estado,
o curso foi ofertado em 22 Pdlos e possibilitou que tanto
os alunos de dreas rurais, quanto aqueles que moram em
cidades localizadas em municipios vizinhos estivessem,
preferencialmente, a no maximo 50 quilémetros dos Pdlos,
e conseguissem deslocarem-se semanalmente para os
encontros presenciais que ocorrem, e também submeterem-
se as avaliagOes de cada disciplina que sdo obrigatoriamente
presenciais. Esta é uma caracteristica dessa oferta de curso,
a de contar com a presenca do aluno no Pdlo, e |4 eles serem
mediados por um profissional da educagdo que recebe o
nome de tutor presencial, portanto, ser semipresencial, e
ndo a distancia

Para confirmar a grande demanda pela formacgdo, no
processo seletivo realizado em setembro de 2008, a procura
pelo curso foi maior que a do processo seletivo para o
ensino presencial. Foram ofertadas 30 vagas em cada Pdlo
Municipal, sendo 15 vagas para professor em exercicio e 15
vagas para o publico em geral. Ao todo, 3.315 candidatos
fizeram o Vestibular 2008/2 para o curso, destes 958 para
a categoria de professor no exercicio de sua fun¢do e 2.357
para o publico em geral.
OempenhoaestemodeloparaaofertaUAB,quenormalmente
nao destina vagas especificas para professores no exercicio,
foi condicdo da UFES para aprovagdo do curso. O interesse
estava em combater praticas instituidas pelas Secretarias
de Educagdo Estadual e Municipais de complementagdo de
carga horaria do professor de outras areas e disciplinas para
justificar a permanéncia do profissional na escola. Desse
modo, como a disciplina de Artes® é a que possui menor
carga horaria semanal, profissionais com graduagdo em
Pedagogia, Letras e até Geografia ministram a disciplina nas
escolas sem, entretanto, possuirem a formagdo superior
como garante a legislagdo.

Formar os que ja atuam na docéncia e possuem experiéncias
e formacgGes diversificadas? Essa inquietacdo nos
acompanhou antes do curso iniciar, no processo do desenho

do curriculo* e, principalmente, no momento das ofertas

3 Artes é a nomenclatura atual que substituiu a anterior de Educagdo
Artistica.

4 O curriculo do curso de Artes Visuais Licenciatura na modalidade semi-
presencial (EAD) é diferente do ofertado na modalidade presencial.
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das disciplinas, aquele momento em que os programas sdo
pensados, repensados, debatidos pelo grupo de docentes
responsaveis pelo curso e, enfim, disponibilizados aos
alunos.

Todo esse processo foi acompanhado por um colegiado
representativo do qual

participam: professores das

instancias  departamentais e  interdepartamentais
compostas por profissionais dos Centro de Artes e do Centro
de Educacdo e representantes de coordenagdo de Pdlo, de
tutoria e de alunos. Cada etapa do curso incluiu também
uma dindmica de reunides com a intencionalidade de
incluir os sujeitos aos quais o curso engloba, os professores
em formacgdo continuada, e, os demais alunos, ou seja
aqueles interessados em uma formag¢do em arte e que por
motivos diversos (tais como a entrada na vida profissional
e/ou moradia distante), ndo puderam fazer o curso na
modalidade presencial, ou seja um publico diferenciado
daquele que ingressa atualmente no curso de Artes Visuais
Licenciatura na modalidade presencial (composto de jovens
gue em sua maioria ainda ndo ingressaram no mercado de
trabalho).

Portanto, esse curso possui para aqueles que ja sdo
professores a dimensdao de uma formagdo continuada em
docéncia, em nosso caso especifico, a formagdo em Artes.
O nosso interesse nessa investiga¢do foi o de acompanha-
los no processo mesmo dessa formacgdo, para adentrar e
conhecer como se da a articulagdo, ou ndo, dos saberes
advindos de uma pratica construida no cotidiano das salas
de aula, em confronto, ou ndo, com outros saberes, como os
que a academia lhes proporcionara.

Desse modo, na oferta e planejamento das disciplinas,
consideramos os dois espagos, tanto o da educag¢do bdsica,
como o do ensino superior, como espacos instituidos de
formagdo, num mesmo nivel de competéncias para a
docéncia, sem hierarquizar um saber advindo da vivéncia
e da experiéncia, sobre o outro especifico da academia.
Se, por um lado, sdo dois espacos formadores distintos,
exigem competéncias diferenciadas desses sujeitos. No
primeiro hd um saber-fazer que a todo o momento, se
modifica, pois advindo da pratica, se pauta num saber
constituido ali, no cotidiano dessa pratica, ou, como alguns

falam, “no chao da escola”. Com os sobressaltos e surpresas

gerados por trocas estabelecidas, por condi¢des de trabalho
a que sdo submetidos, por uma legislagdo que regula,
legitima e hierarquiza as disciplinas por meio das matrizes
curriculares entre outras determinagdes e coergdes a que
sdo submetidas. Do outro lado, esta o curso como o lugar de
investimento de valores que lhes possibilitard a conquista
da “sala de Artes” e nela a atualizagdo de uma docéncia
enriquecida com o vivido nos espacos escolares em que
atuou, considerando tanto as poténcias advindas dali como
as lacunas.

Considerando o exposto acima, o nosso interesse foi o
de acompanhar o transito entre esses dois espagos de
formacgdo do aluno desse curso que é professor da educagdo
basica, que nomearemos aqui de aluno/professor: seus
saberes docentes advindos do cotidiano e aqueles do curso
numa articulagao entre eles e num alcance que se expande
e se estende as escolas e a cada sala de aula em que atuam

como professores.

2. COMO PESQUISAR E ENVOLVER OS ALUNOS NA
PESQUISA

A primeira etapa da investigagdo teve como objetivo
principal a aproximagdo do aluno do curso com a realidade
mediante um fazer investigativo, para que, desde a formagdo
envolvéssemos, tanto os que ja atuam em sala de aula
(aluno/professor) como os futuros professores. O objetivo
era o de fazer com que o aluno do curso compreendesse a
sua ac¢do docente contextualizada e englobada por todas as
varidveis que possuem uma dimensdo que n3o é individual,
porém, coletiva. Acreditamos que essa aproximagdo se
da pela pesquisa, porque é a partir dessa pratica que a
realidade escolar é repensada e o seu fazer efetivamente
transformado.

E nesse escopo que o Estdgio na modalidade de ensino
aberto e a distancia se sustenta, pois respeita-se a realidade,
a cultura, os problemas relativos a cada municipio ou cidade
a que pertence o aluno ou aluno/professor do curso. E é
em “Estagio I” que esse mapeamento € iniciado, a partir da
imersdo desses estudantes no contexto escolar, vivenciando

o seu cotidiano multifacetado.
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Para cada escola, uma cartografia foi desenhada, ou seja,
como é o trajeto até a escola, o que tem ao seu redor, como
a escola é fisicamente, as salas de aula, como se organiza
e se estrutura, enfim, munidos de maquinas fotograficas e
do didrio de bordo, escreveram e registraram com imagens
o que cartografaram. Em seguida, munidos de documentos
devidamente autorizados pelas autoridades competentes,
os estudantes iniciaram a aplica¢cdo dos questionarios.

A coleta de dados foi desenvolvida, basicamente, a partir
dos seguintes instrumentos de pesquisa: observagdo,
incluindo fotografias e/ou filmagens, um questiondrio
com 16 perguntas e os registros em didrio de campo das
cartografias realizadas. A disponibilidade e o empenho
de todos possibilitou o envolvimento de todos os alunos
do curso totalizando 22 municipios pesquisados®nesse
mapeamento.

Ao todo foram entrevistados 612 professores, com idade
entre 26 e 40 anos, sendo mais de 90% do sexo feminino.
O perfil desses docentes, sua escolaridade, sua experiéncia,
os fatores extras e intracurriculares que influenciam em
seu fazer docente configuram um primeiro retrato dessa
docéncia no Espirito Santo que essa pesquisa apds a
tabulacdo de todos os dados conseguiu desenhar.

Na segunda etapa da investigagdo, foi feito um recorte tendo
como parametro a abrangéncia e as diferentes realidades
de nosso estado e de sua docéncia. Os 22 Pdlos em que o
curso foi ofertado estdo localizados, em todas as regides de
nosso estado, do sul ao norte, nas montanhas e no litoral,
com grande diversidade cultural, étnica e social. A nossa
pretensao foi a de nesse recorte englobar essa diversidade
de espagos e culturas em que estes sujeitos atuam,
para melhor qualificar as suas praticas. Para analisa-las
utilizaremos tanto as narrativas elaboradas pelos mesmos
sobre a sua docéncia, como a andlise documental dos
portfélios produzidos no curso, os estudos e investigagdes
anexados no ambiente virtual de aprendizagem (AVA), e
com este movimento compreender as mudangas pelas
quais esse aluno/professor passou durante o curso. Para
5 Os municipios pesquisados foram: Afonso Claudio, Alegre, Aracruz, Bom
Jesus do Norte, Cachoeiro de Itapemirim, Colatina, Conceigdo da Barra,
Domingos Martins, Ecoporanga, Guagui, Itapemirim, lUna, Linhares, Man-

tendpolis, Piuima, Pinheiros, Santa Leopoldina, Santa Teresa, Sdo Mateus,
Vargem Alta, Venda Nova do Imigrante e Vila Velha.

este artigo foram escolhidas as interagGes realizadas a
partir das disciplinas “Estagio 1l” e “Trabalho de Graduagao
I” tendo como referencial os estudos qualitativos de cunho
sociossemiotico, por possibilitar a andlise das diversas

produgdes textuais realizadas por esses alunos.

3. PRATICAS HABITUAIS OU PRATICAS RESSIGNIFICADAS?

Sera que é possivel imaginar uma escola cujo funcionamento
se baseie em modos esperados de comportamento dos
sujeitos? Onde cada um desempenha o seu papel, segue
0 seu programa, ou cumpre seu plano de atividade diaria
previsto, independentemente do que possam estar fazendo
0s outros sujeitos (e coisas, e eventos) que o cercam? Que
imite o funcionamento de uma fabrica em seu setor de
produgdo programando o tempo a partir de sinais sonoros
queanunciamahoradaentrada, dosintervalosentreasaulas,
do recreio e da saida e a sua prépria espacialidade, e nesse
espacgo-tempo, cada qual desempenha o seu papel tematico
de ser professor(a), ser aluno(a), ser pedagogo(a), de ser
diretor(a), de ser bibliotecario(a), entre outros, e cumpre
uma fungdo determinada que tem ainda como caracteristica
a de ndo comunicarem-se com os demais? Ou, ao contrario,
esse espago escola, ao ndo se programar pragmaticamente,
nem filiar-se a um conteldo predeterminado, possibilitara
que a competéncia modal, como atributo dos sujeitos,
tenha como efeito unir os actantes® em lugar de separa-
los? Assim, todo sujeito nela podera a partir de sua inser¢do
nesse espacgo que o constitui, ser motivado, a querer, a crer,
a saber, a poder e consequentemente, a querer que o outro
queira (ou ndo queira), crer que cré, saber que sabe, e assim
fazé-lo saber?

Esse espaco escola, mesmo demarcado espacial e
temporalmente, é constituido e compartilhado pelossujeitos,
e institui entre todos que ali circulam periodicamente,
como 0s pais em comparecimento as reunides, ou os que
0 usam cotidianamente, como os profissionais da educagdo
e os alunos, competéncias semidticas que os “habilitam” a
comunicarem-se entre si. Entretanto, e ao mesmo tempo,
os fazem manipulaveis, uns aos outros, tanto sobre a base

6 Actante é uma unidade sintaxica formal que designa o que ou quem
realiza ou sofre o ato e participa de um processo.
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de suas motivagdes e razdes respectivas, como a partir do
que pensam da competéncia modal de seus interlocutores,
sejam eles os seus adversarios ou co-participes de seu fazer.
Portanto, o professor(a), o aluno(a), ou mesmo o(a)
diretor(a) ndo sdo papéis tematicos fechados, nos quais se
“moldam” comportamentos predefinidos. Sdo interages
entre sujeitos em que as competéncias dardo motivo as
interpretagdes e as influéncias do poder persuasivo, de
um com o outro, ou de um sobre o outro, e essas ocorrem
no ato mesmo em que se fazem, portanto, ndo garantem
nenhuma certeza “de sua eficacia” sobre o outro.

A escola, que consideramos e exemplificamos aqui, se
constitui como um espago sdcio-cultural’ordenado por
uma dupla dimensao, ou seja, institucionalmente ela possui
normas e regras que tem como objetivo unificar e delimitar
as agoes dos seus sujeitos, mas por outro lado é constituida
cotidianamente pela complexa trama advinda das relagGes
socais nas quais eles se encontram envolvidos, o que inclui
os conflitos que ali se instauram, os posicionamentos
individuais assumidos ou rechagados pelo coletivo, as
transgressdes e os acordos.

Como um espaco social, a escola vive uma vida social onde
as situacOes interactanciais descritas acima sdo de praticas
educativas e sociais que envolvem atores e, portanto,
sdo dotadas de regularidades, de intencionalidades, de
sensibilidades compartilhadas ou rechagadas, e acima de
tudo por imprevistos. Essas praticas constituem-se como
situagOes semiotizaveis? Possuindo uma natureza distinta
dos “textos” que regem as escolas como os planos, as leis,
os regulamentos, ou que circulam nas maos dos professores
e alunos como os livros e manuais didaticos, como dar conta
das relagGes entre os sujeitos, das situagdes e das praticas
que ocorrem ali, ou que chegam a ela e sdo apropriadas,
vivenciadas e portanto sdo tdo educativas quanto as
originadas e destinadas para ela?

Se sdo situagdes semiotizaveis, assim como qualquer texto
(impresso, pictérico, audiovisual, gestual entre outros),
podem ser assimiladas e analisadas como tal. Entretanto,
a escola e as praticas que nos interessa investigar sdo
as situacBes e/ou atos e ndo os textos enunciados em

determinado suporte, e para empreender esta tarefa

7 Cf. Dayrell (1996) .
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Landowski (2009) propde a ampliagdo dos modelos
narrativos de Greimas® .

E esse arcabougo tedrico, proposto por Landowski (2009),
que nos permite refletir sobre as condi¢Ges de sentido das
praticas instituidas na escola e assumidas, discursivamente,
pelos professores. Sabemos que as relagdes entre sujeitos,
dependendo de onde elas se ddo, os constituem, desse
modo, na escola, ou em espacos exteriores a ela, numa festa,
num supermercado ou mesmo na feira, serdo consideradas
as qualidades discursivas instaladas ali, nas interagGes entre
os atores, naquele momento e lugar.

Assim, os modos de funcionamento de uma escola, com o
qual iniciamos a nossa reflexdao nessa etapa de investigacao,
constitui fases do regime de programacgao e de manipulagdo,
que envolvem relagdes interactancias movidas por
regularidades e por intencionalidades, produzidas em
interacdes desenvolvidas em um plano horizontal, exemplo
das programadas, ou em um eixo “vertical”, hierarquico,
como nas manipulagdes. Nestas, os coparticipantes podem
trocar valores objetivos, e nesta confrontagdo péem em
jogo o reconhecimento de um dos destinadores pelo outro.
O sociossemioticista alerta que, se, no primeiro caso, as
razGes de submeterem-se a vontade do manipulador eram
fundamentalmente de ordem econémica, no segundo caso,
as motivac¢des sdo de ordem identitaria.

Tendo como base as constitui¢cGes de sujeito manifestadas
em seus discursos e praticas, questionamos, se 0s papéis
assumidos pelo professor regem as praticas que ele elege:
Como preconiza Landowski (2005), o quanto em nossas
praticas cotidianas privilegiamos um poder-fazer e um
saber-fazer em detrimento de outros modos de relagdes
possiveis com o nosso entorno. Tal conduta, conforme
aponta o autor, se for eleita pelos sujeitos em suas praticas
ordindrias, objetiva o mundo e, desse modo, nos distancia
dele. Corresponde, assim, a uma visdo dualista que separa
sujeito e objeto, sendo este visto e entendido como
exterioridade. O sociossemioticista advoga a existéncia
de um outro modo de relagdo entre o sujeito e o mundo-
objeto dado pelo encontro estético. Desse encontro entre
o sujeito e as qualidades sensiveis do mundo, emerge uma

experiéncia que é de uma aprendizagem:

8 Além do regime da programagdo e da manipulagdo proposto por Grei-
mas (1970), Landowski (2009) acrescenta o de ajuste e do acidente.
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[...] do sentido estésico dos objetos mediante processos
graduais de ajuste as qualidades sensiveis dos elementos
com os quais o sujeito interage, quer se trate de obras de
arte, de outros sujeitos, ou ainda das coisas mais ordindrias
que compbéem o meio ambiente da vida cotidiana
(Landowski, 2005, p.93).

Portanto, esta experiéncia, n3do se restringe a
comportamentos e papéis programados e considera aquelas
que englobam as qualidades das articulagGes presentes nos
eventos, ou seja, os sujeitos, os contextos e as culturas, e
também reconhecem a pluralidade, e, por conseguinte,
a polissemia de magnitudes de toda ordem com as quais
podemos tratar. Assim, o sentido, ou as condi¢Ges de
sentido, tal como propde Landowski (2009, p.32) “ndo
estdo fechadas objetivamente nas coisas, tampouco estardo
completamente submetidas a pura subjetividade de pontos
de vista, depende certamente, da mirada do sujeito”.
Temos, entdo, conforme o autor, nas narrativas programadas,
tais como as que determinam o tempo na escola (da aula, do
recreio, da entrada, da saida), as baseadas em necessidades
fisicas e bioldgicas (tempo para alimentagdo, para ir ao
banheiro), regularidades de comportamento de ordem
social e simbdlica, duas formas de motivagdo. Para explicar a
primeira, motivacdo stricto sensu, Landowski (2009) recorre
a Michel de Certeau (1994) que, ao analisar o cotidiano,
insere o “inventor”, como aquele sujeito questionador, que
redefine o sentido que atribui ndo sé aos objetos que o
rodeia mas as suas proprias praticas, desse modo constréi a
cada dia seu préprio mundo enquanto mundo significante.
Esse é um sujeito critico.

A outra forma de motivagdo é aquela em que o sujeito
acompanha comportamentos socialmente regulados,
explicitando o valor simbdlico que é possivel associar-
Ihes. Esse é um sujeito consensual, entretanto, possui a
capacidade de reivindicar, se necessdrio, as pertinéncias.
Apods explanar sobre essas formas de programagdo e de
motivacdo, Landowski (2009,p.40) argumenta que delas
se depreendem trés figuras fundamentais. A primeira
pautada em regularidades, casualmente determinadas
na programa¢do em que as nogGes de motivagdo e
intencionalidade nao sdo pertinentes, ou seja, ela gera um

actante ativo puro (pensando na escola, um professor, ou

aluno) que executa os programas sem questiona-los.

A segunda envolve comportamentos relacionados a
competéncias modais de sujeitos motivados por uma
motivagdo de ordem decisiva, entretanto, questiona tanto
sobre o que desejaria, deveria e poderia fazer, que acaba
por ndo fazer.

E, enfim, as programacgGes motivadas de natureza complexa,
amplamente automatizadas, que geram comportamentos
dessemantizados de praxis praticadas, e ao mesmo tempo
ressemantizdveis, se o0 sujeito reposicionar-se como
observador de sua propria pratica. A esse, Landowski
denomina senhor todo-mundo.

E importante aqui esclarecer que as situagdes e as
categorizages apresentadas pelo autor, ndo correspondem
a papéis fixos destes atores, nem tampouco possuem
a pretensdo de engessar as situagdes e as narrativas
produzidas por eles. O objetivo é a proposta de um modelo
analitico que permita articular e extrair as implicagGes
ideoldgicas inerentes aos discursos e as praticas tomados
como objetos de descri¢do semioticas.

Os regimes de sentido e de interagdo sdo procedimentos
entre sujeitos e objetos, e entre sujeitos que se articulam,
ou interferem entre si nas praticas e interagcdes concretas,
portanto, ndo ha uma continuidade entre intencionalidade
e regularidade, nem ruptura entre manipulagdo e
programacdo, o que ha é uma série de passagens graduais
que encadeiam estes dois regimes entre si. Ou, ainda, como
no caso do ajustamento, a existéncia de uma dindmica
prépria dos atores, desse modo a interagdo emerge dela
mesma, no co-atuar de seu coparticipante.

Apresentada a base tedrica que fundamenta e conduz a
nossa analise, questionamos: Como ¢é o atuar desse aluno/
professor? Como ele articula e se apropria dos conteldos
e metodologias da Arte e os relaciona com os significados
coletivos compartilhados socialmente? Nesse fazer, como
interfere em sua pratica, a reorganiza e a re-apresenta em
planejamentos e propostas educativas em seu cotidiano ou
em projetos especificos de interven¢do na escola (como
em uma oficina inter e transdisciplinar tal qual proposta na
disciplina “Estagio II”, ou ainda nos projetos que apresenta
em “Trabalho de Graduagdo 1”? O recorte nessas disciplinas

(“Estagio 11” e “Trabalho de Graduagdo 1”), se justifica pois
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a primeira possibilita o repensar a escola, deslocando
esse aluno/professor de seu papel e cenario rotineiro,
de docente no interior de uma sala de aula. A segunda é
o repensar, de todos os estdgios realizados por eles, os
varios deslocamentos, e ainda engloba uma proposta que é

autoral, a de um projeto de uma monografia.

3.1. A proposta de/para ressignificar a prépria pratica

Com a intencionalidade de provocar o aluno do curso de
Artes Visuais Licenciatura EAD, e principalmente o aluno/
professor, propomos os Estagios para todos, e a perspectiva
que abragcamos foi a da pesquisa, posicionando-os como
observadores de seu préprio espago/escola e de sua prépria
pratica docente.

Apresentaremos, a seguir, os principais objetivos da
disciplina Estagio Il, para que se possa acompanhar, como
nés, enunciadores de uma disciplina, promovemos esse
encontro com a realidade, tomando-a como uma totalidade
a ser investigada. Nas performances discursivas, estdo
incluidos o plano social (campo de estagio, as escolas
e seus sujeitos) e como na interagdo com esse campo 0s
professores/alunos discursivizam e quais praticas propdem.
Para tanto, apresentaremos inicialmente os objetivos
propostos pela disciplina, para depois apresentarmos os
discursos produzidos pelos professores/alunos modelizados
pelo curso.Aseguirnosobjetivos dadisciplinao compromisso
e a responsabilidade de cada um na transformacgdo da arte

na educagdo escolar:

e Compreender o estagio como campo de pesquisa
e esta como uma possibilidade de descobrir,
entender e investigar fatos ou principios relativos
a uma determinada realidade.

e Conhecer os principios que fundamentam a
pesquisa de campo e a etnografia para pesquisas
em educagao;

e Conhecer os instrumentos de coleta de dados para
uma pesquisa de campo;

e Acompanhar e compreender a dinamica de uma
escola e a sua estrutura organizacional para que
possa conhecer as propostas e planejamentos
pedagadgicos, artisticos e culturais existentes nesse

espaco educativo;
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e Conhecer e conviver com alunos e profissionais da
educacdo numa escola de educagdo basica para
propor intervengées educativas com metodologias,
conteudos e recursos da Arte (projeto de uma

oficina de arte).

Desse modo, o curso, tal qual um programa narrativo
de base do percurso gerativo de sentido proposto pela
semiodtica, pressupde um sujeito disjunto de “certo saber”,
logicamente, ndo de todos os saberes, mas daqueles
especificos que compdem o objeto valor almejado por
esses professores ao retornarem a um antigo papel ja
desempenhado, o de ser aluno, e, para tanto, tendo de
passar por provas que o qualifiguem, como o vestibular
de ingresso para essa formacdo. Com o curso, agregam-
se aos conhecimentos prévios desse sujeito, inserido na
cultura e na educagdo, um “conhecimento da arte”, com o
reconhecimento que um curso de graduacao lhes confere.
Nesse programa narrativo de base do curso, as disciplinas, e
cada uma delas, possui também os seus préprios programas
narrativos com o objetivo de modalizar os sujeitos para
a acdo, ou seja, modificar o estado inicial do “ndo saber”
para junto com eles torna-los sujeitos do querer, do dever,
do poder e do saber. Cada uma dessas disciplinas propde
0 seu proprio programa, como os objetivos citados acima,
que enfatizam o dever, ou seja, o professor/aluno deve:
“conhecer os principios que fundamentam a pesquisa de
campo e a etnografia para pesquisas”, e ainda “conhecer
os instrumentos de coleta de dados para uma pesquisa
de campo”, ou mesmo o “acompanhamento de uma dada
realidade escolar”, e para avaliarmos se ele cumpriu com
todas as etapas previstas desse programa, ou melhor, se
realizou as ag¢des, poderiamos, como numa concepg¢do de
estagio ja apontada aqui, enché-lo de fichas e questiondrios,
ou outros programas que tém como base o alcance de
uma dimensdo pragmatica e funcionalista da educagdo,
legitimada inclusive pela legislagdo, como apontam
Guimardes e Oliveira (2009). Os pesquisadores, professores
das disciplinas de Estidgio do Curso de Artes Visuais da
modalidade EAD da Universidade Federal de Goias,
criticam essa perspectiva didatica instrumental pautada
na produtividade, eficiéncia, racionalizagdo e controle dos
resultados padronizados da Lei 11.788, do MEC.
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Se o dever fazer ndo da conta da apreensdo da realidade,
as modalidades sdo as do querer, do poder e do saber e
esse conhecimento é formado na experiéncia concreta do
sujeito, pois se da na inser¢do dele na cultura e em como
ele articula os saberes tedricos (do curso) aos das agGes
docentes cotidianas, com as praticas institucionais. Serdo
essas as modalidades que fazem esse professor/aluno
competente para a transformacgdo. De sujeito disjunto para
sujeito conjunto, e essa pratica tem como objeto modal a
pesquisa, é ela que possibilitara “ver” a diversidade cultural
da escola e, como afirma Dayrel (1996, p. 144) constatar
que a escola é polissémica, possui uma multiplicidade de
sentidos e, portanto, se distancia do sentido Unico que a
ela atribui o sistema educacional ou até mesmo alguns
professores.

Outro objetivo presente na disciplina é o de romper com
uma pratica de estagio curricular obrigatério que se pauta
somente na sala de aula. O que implica toda a escola como
campo de estagio, assim, o “esperado” também esta em
observar como a vida social/comunitaria circula nesse
espaco.

Ha uma cultura escolar muito presente e que se manifesta
de diferentes modos, desde na proposicdo dos tempos
escolares (hora de entrada, de recreio, de aula, de saida);
como nos espagos (salas de aula, patio, laboratdrios,
salas de direcdo e de professores, refeitorio) e, em cada
um deles, um modo de comportamento esperado dos
sujeitos, tal como a obediéncia a certos papéis narrativos
e as expectativas que eles geram para si e para o outro (
diretor(a), professor(a), aluno(a), merendeira entre outros),
como se a vida social desses sujeitos pudesse ser deixada
Ia fora da escola. Sera que é assim? Para pensar o espago
escolar, Guimardes e Oliveira (2009, p.117) propGem a
metafora da mola maluca, nela as posi¢Ges de hierarquia
e de divisdes entre os espagos escolares alternam-se,
intercalam-se, dialogam. Esse espaco, entdo ndo possui
aquela posicdo verticalizada que ainda pode persistir em
algumas instituicdes escolares, seja por determinagdo do
sistema que a escola integra, ou, ainda, como Rebougas &
Magro (2009) apontam, dependendo do turno, matutino,
vespertino ou noturno, a mudanga dos sujeitos no espago

impd&e um outro atuar nele. A cenografia é amesma, contudo

os atores transformados assumem os seus papéis narrativos
com diferentes encenagGes. Assim, o que a principio poderia
parecer imutavel, se transforma a cada mudanga dos atores
nesse mesmo espacgo. Portanto, é a partir dessa interagdo
com a escola que a proposta de estdgio foi pensada. Quais
interagdes ocorrem ali? Constrdi-se sujeitos criticos ou o
senhor de todo mundo? Nesse atuar investigativo do aluno/
professor, desestabilizam-se os sentidos prévios para uma
compreensdo da diversidade da qual a escola é constituida,
abrindo espaco para uma convivéncia compreensiva e
dialdgica com os demais profissionais da escola e com os
demais sujeitos que ali interagem.

A partir de nossa propria imersdo nesse contexto como
uma das professoras das disciplinas® de Estdgio, e a
partir de um corpus composto de aproximadamente 400
provas escritas, que compdem uma das etapas avaliativas
previstas na disciplina, foi possivel apreender as duas
formas de motivagdo apontadas por Landowski (2009),
qual seja, as consensuais, ou seja subjazem a execugdo
de praticas instituidas nesse espago escolar, ou praticas
habituais e a critica. Estas motiva¢des constituem sujeitos
questionadores de suas préprias praticas e desse modo
redefinem os sentidos advindos delas. Chamamos aqui de

praticas ressignificadas.

3.2. Praticas habituais

“0 meu serd uma releitura de...”*°

“0 meu foi sobre origami... porém em outros momentos
estaremos trabalhando outros temas como trabalho
com sucatas, modelagem em argila, pintura com cola e
pigmentos do barro/argila e fotografia”

“0 meu é sobre produgdo de tintas, pois a disciplina que
mais gostei entre outras, foi a de Cor e Laboratério”.

“0 meu e de x é de trabalhos manuais com sucata, onde

envolve CDs velhos, papeldo, retalhos, jornais, etc.”

O recorte acima é representativo do que chamamos
de praticas habituais. Sdo manifesta¢gdes discursivas e

9 As disciplinas de Estagio do curso foram acompanhadas por duas pro-
fessoras, Moema Martins Rebougas e Leticia Nassar Mesquita.

10 Os enunciados foram retirados de um corpus composto por 400 provas
realizadas presencialmente nos Pélos e constituem uma das etapas avalia-
tivas obrigatdrias da disciplina.
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responsivas da questdo avaliativa da disciplina “Estagio II”
com o seguinte enunciado: O que o motivou na escolha para
a temdtica da oficina proposta na escola?

Apesar de serem pouco representativas quantitativamente®,
tais praticas mantém um modelo, algo como um papel
“decorativo” para a arte, e este modelo, conforme pode
ser constatado nos discursos produzidos nessa avaliagdo,
estd presente na representacdo do que seja Arte para os
profissionais que atuam na escola.

A adogdo de um “modo de fazer” repetitivo, ou de o
emprego de um modelo para a educag¢do da arte, tem sido
superada nas escolas com a entrada, principalmente pelas
vias de concurso, de professores com formagdo na drea
(Artes Visuais, e/ou Educacgdo Artistica). Assim, a realizacdo
de concurso nos sistemas de ensino, além de legitimar
esses profissionais e a area, pois ndo é compreendida mais
como uma disciplina de complementag¢do de carga-horaria
docente, cumpre um papel temporal de longo alcance ao
garantir a permanéncia desse profissional nas unidades do
sistema de ensino.

Assim, os discursos que iniciam com: “o meu foi sobre
origami .."”, “escolhi o tema...”, ou “0 meu projeto...” além
de trazer as técnicas incluidas neles, sdo marcas de um
modo de fazer uma pratica disjunta de qualquer interagdo
com esse outro que sdo os sujeitos que habitam esse
espacgo escolar e que fazem a sua dinamica funcionar. Para
interagir com eles é preciso conhecer desde a estrutura
organizacional da escola, sua histéria, sua memoaria, até
o0 que ainda se encontra confinado entre os muros que a
englobam, ou seja, os seus segredos. Ou, ainda, constatar
que as fronteiras fisicas presentificadas e diariamente
atualizadas por esses muros, por mais que a instituicao
escolar mantenha o controle, tém sido derrubadas, dia apos
dia, por meio de agGes rotineiras que ocorrem nesse espago.
Tais agGes sdo realizadas por cada um dos sujeitos que ali
circulam, sendo assim, elas podem estar materializadas nas
propostas e planejamentos pedagdgicos, ou seja, escapam
dos manuais reguladores e homogeneizantes. Encontram-
11 Entre as 400 provas dos 22 Pdlos que ofertam o curso pela UFES, en-
contramos aproximadamente em 10% delas a referéncia a proposta de re-
leitura como cdpia a partir da apresentagdo do professor de uma reprodu-

¢do de obra, e a aplicagdo de técnicas descontextualizadas em detrimento
de uma temdtica da Arte.
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se demarcadas nas roupas, gestos e musicas que ecoam
dos patios escolares, ou das quadras de esporte. Esses,
como espagos de passagem ou de recreio, permitem outros
modos de interagdo entre os sujeitos, diferentes dos modos
“permitidos” e recomenddveis para uma sala de aula;
ou, ainda, estdo presentes nos habitos de cada crianca e
adolescente, ou nos eventos que ocorrem na comunidade
em que a escola se encontra situada.

Conforme comentamos anteriormente, mesmo que
numa frequéncia pequena, a manutencdo de praticas
existentes nas escolas, manifestadas e reiteradas nos
discursos produzidos, e nos “modelos” poderia ser “mais
esperada” numa temporalidade anterior a do curso, época
em que esses profissionais formados em outras areas e
ocasionalmente responsaveis pela disciplina de Arte na
escola contassem somente com sua prépria “sorte”, ou com
manuais didaticos descontextualizados da realidade em
que atuam. Contudo, no quinto médulo do curso (o médulo
equivale ao semestre letivo), e como sdo sete modulos para
integralizagdo do mesmo, a nossa expectativa, ainda mais
numa fase em que como alunos do curso possuem todo o
acompanhamento tanto dos professores da UFES, como dos
tutores, era a de superacado da adogao dos “modelos” para
as suas propostas de intervengao.

Os “modelos” aos quais nos referimos sdo as propostas
de releitura a partir de reprodugdo de obras de arte
descontextualizadas, ou “soltas”, sem um encadeamento
que justifique o estudo daquele artista, ou daquela obra.
Se limitada a informagdo da vida do artista e copia da
reproducgdo, distancia-se da Proposta Triangular de Barbosa
(1991) que tem as vertentes no fazer artistico, leitura da
arte e contextualiza¢cdo da arte, e se aproxima do modelo
académico de cépia de “estampas”, presente nas academias
e nas aulas de arte de meados do século XX'2. O origami
citado, descontextualizado, restringe-se as “chamadas
atividades artisticas”, herdeiras das técnicas, nos moldes
de “como fazer” presentes nos manuais e livros didaticos,
desvinculadas do pensamento de uma proposta que a
insercdo numa tematica da Arte Contempordnea exige.
Tais modelos sdo herdeiros também de uma concepgdo de

educagdo pautada na transmissdo e aplicagdo de técnicas,

12 Cf Fusari & Ferraz (1993) e Rebougas&Corassa (2009).
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contudo, a arte ndo é “transmissivel” e nem “aplicével”, pois
aarte e seuensinosdo atitudes e experiéncias, investimentos
em processualidades ancoradas e re-operadas pelas
significagOes. Tais propostas correm o risco de reforgarem
o pensamento daqueles que atribuem a incumbéncia do
professor de arte na organizagdo das festas escolares, ou
ainda a responsabilidade dele na decoragdo da escola nos
diversos periodos do ano letivo, principalmente nas datas
comemorativas.

Esclarecemos aqui que compartilhamos com os demais
educadores, tais como Dayrell (1996), que atribuem uma
grande importancia as festas promovidas pela escola,
como a de possibilitar momentos de confraternizacao e de
aproximacdo da familia com a escola, e com isso garantir a
presenca nesse espago de valores considerados universais
em nossa cultura. Paradoxalmente, ndo concordamos que a
responsabilidade recaia a um profissional, mas oportunizar,
em tais momentos, a promogao das a¢des compartilhadas
por todos da escola e de fora dela, como a familia e a
comunidade.

Como também sou professora do Curso de Artes Visuais na
modalidade presencial, sei que as propostas citadas acima
também se apresentam nos discursos produzidos por esses
alunos presencias, principalmente naqueles que também
sdo professores da educag¢do basica, o que nos conduz a
pensar na hipétese do espago escolar como ethos difusor
dessa representagdo da educagdo da arte, considerando
a permanéncia destas praticas como a perpetuacdo de
um estilo de educagdo da arte tal qual preconizado por
Discini (2003), que define este conceito pela recorréncia
de um fazer depreensivel de uma totalidade de discursos
enunciados.

A pesquisadora esclarece ainda que o estilo decorre de uma
leitura homogeneizada do mundo, e de uma totalidade
de discursos enunciados, ou seja, de nosso corpus de 400
questdes, 10% (dez por cento) deles reiteram um mesmo
fazer, o que produz um efeito de individuagdo dessa
totalidade, e um papel tematico meramente recreativo/
decorativo e, portanto, supérfluo para a educagdo da arte
na escola.

Para uma melhor compreensdo de nossa hipodtese,
recorremos a Dayrell (1996, p.139) e a sua reflexdo sobre

os modos como a instituicdo escolar ao modular a sua

apreensdo dos sujeitos somente como alunos homogeneiza
a si propria. Os alunos deixam de ser criangas, adolescentes,
perdem a sua distingdo de sexo, idade, origem e experiéncias
e compdem uma Unica categoria que é a de aluno.

Assumir esse papel de enunciador coletivo, responsavel pela
educacdo, é o esperado socialmente para esta instituicdo,
e até a sua razdo de existéncia, pois € ela que garante os
direitos de acesso a educagdo. Contudo, por outro lado,
ao se constituir e se estruturar sempre do mesmo modo, a
escola se apresenta como uma instituicdo Unica.
Considerando a sua aspectualizacdo®® temporal, a escola
mantém tempos e ritmos desde a sua fundacgdo, tais
como os horarios de entrada, de aulas, de recreio e de
saida, comunicados sonoramente ora por sirenes ou outra
sonoridade; e a sua aspectualizacdo espacial conserva uma
mesma arquitetura, cercada entre muros, impondo um
limite fisico que, a0 mesmo tempo que a segrega, se deixa
penetrar pelo entorno, que é avida social, e é ela que provoca
e modela o desejo dos sujeitos provocadores das dindmicas
que ali se instauram em seu cotidiano. Contudo, tanto
espacialmente (a arquitetura escolar conserva as mesmas
caracteristicas como a organizagao das salas dispostas em
simetria entre corredores, ou até mesmo a disposi¢cdo
topoldgica dos moveis na sala, que remontam a arquitetura
do século XIX); como pedagogicamente, a institui¢do escolar
conserva varias praticas e legitima e mantém definidos os
papéis dos sujeitos que nela circulam (direciona sobre o
que se espera de um diretor(a), de um professor(a), de um
aluno(a) entre outros). Como um enunciador coletivo de uma
vida-escola, é ela que determina qual conhecimento aceito
e acumulado socialmente circulara ali, e de que modo sera
realizada essa “transmissdo”. Organizados em disciplinas e
estas em grades e curriculos, esses conhecimentos, nessa
perspectiva, poderdo ser reduzidos a “produtos”, que como
tais possam estar contidos em manuais pedagdgicos, tais
como os livros didaticos, ou ainda reiterados em praticas
que se instauram no imagindrio do educador como um
estilo de educagdo aceito e aprovado pela instituicao,
como os discursos de nosso corpus, que estdo como
numa camada de superficie impermeavel, camada do
sem sentido, pois estdo descontextualizados dos sujeitos

13 Aspecto em semidtica é a maneira pelo qual o discurso pde em pers-
pectiva seu objeto, ao mesmo tempo no eixo do tempo e em seu ambiente
espacial.
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a quem se destinam: a releitura e as atividades artisticas.
Um outro exemplo desta pratica de releitura encontramos
desde em projetos propostos, como em uma intervengao a
partir de uma pintura de Tarsila do Amaral, o Abaporu na
fachada da instituicdo de uma escola (com uma dimensao
aproximada de 3x4 metros) e simulando uma cépia da obra,
dada a obediéncia das cores e composi¢do e distribuicdo
das formas. Posicionada no exterior da escola, e junto com
o verbal ARTES, escrito na vertical, designa e qualifica esta
como uma pratica aceita ali.

As praticas homogeneizantes, conforme Dayrell (1996,
p.139), pertencem a uma ldgica que “desconsidera a
totalidade das dimensGes humanas dos sujeitos — alunos,
professores e funcionarios — que dela participam”. Como
também, em nome e em prol da democratizagdo da escola,
defende e concebe um projeto politico e pedagdgico que,
tal como uma “forma”, é usado para conter algo sempre
com o mesmo formato, ou seja, modeliza’ o conjunto das
acoes e praticas que ocorrem em seu interior. Temos, assim,
motivagdes que constituem sujeitos consensuais, regulados

socialmente.
3.3.Praticas ressignificadas

Praticas ressignificadas sdao aquelas que sdo propostas pelos
“inventores do cotidiano”, como prop6s Certeau (1994).
Sdo aqueles que, ao atender a manipulacdo feita pelos
destinadores sociais (comunidade, escola, coordenadores
do curso, professores da disciplina), repensaram as suas
praticas e as apresentaram em projetos autorais com
possibilidade de as ressignificar. Para melhor visualiza-las,
partiremos de um outro movimento metodoldgico que essa
pesquisa exigiu, que foi o mapeamento dos projetos da
disciplina “Trabalho de Graduagdo I”(TG1).

O mapeamento foi realizado a partir de 186 projetos de
TG1, pertencentes a professores/alunos de 18 Pdlos de
Formacgdo, conforme constam nas tabelas abaixo. Para a
sistematiza¢do dos dados, consideramos primeiramente o
objeto da pesquisa, e quem sdo os sujeitos e quais praticas
contemplam. Estes dados estdo na tabela 1, e nela podemos
ler e acompanhar que as praticas sdo tanto as que ocorrem

no exterior da escola (envolvem os estudos das poéticas e

14 Modelizar em semidtica é dar uma forma, ou tomar a seu encargo o
“ser vivido” individual e social. Cf Landowski (1992, p.130)
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0s processos de criagdo e nelas estdo envolvidos artistas e
artesdos), ou ainda ocorrem em seu interior (envolvem as
criangas e adolescentes, alunos das instituicdes que serdo
pesquisadas por eles). Elas ainda podem ser divididas
em praticas inclusivas, por considerarem e atenderem as
politicas de inclusdo na escola e as contribui¢cdes da arte
nesse processo. Em praticas de formagdo do educador, pois
contemplam a formagdao do docente, e buscam investigar
quem é esse professor de arte e como ele se constitui como
tal. E, finalmente, as praticas da educacdo da arte, em
que estdo os projetos que envolvem as metodologias da
educacdo da arte.

Na segunda tabela, estdo os dados relativos a etapa
da investigagdo que trata dos documentos, e/ou/
corpus utilizado para a investigacdo. Como documentos
incluimos desde as técnicas de pesquisa que utilizam uma
documentacgdo indireta, ou seja, de fontes primarias e
secundarias. Incluimos aqui as pesquisas que possuem
como corpus analitico determinada producgdo artistica
e/ou artesanal que irdo utilizar documentos primaérios
(entrevistas, didrios, auto-biografias, fotografias entre
outros). Os estudos que possuem como meta investigar
determinado estilo, ou estilos, ou artistas, possivelmente
terdo de recorrer a documentos retrospectivos, como
objetos, gravuras, pinturas, desenhos, fotografias, livros,
entre outros. Incluem-se aqui as pesquisas dos suportes
midiaticos, somente 5 possuem esse interesse e elas tratam
de estudos sobre as tecnologias digitais e a educagdo. A
coluna de documentos engloba os estudos pertencentes
aos materiais encontrados em arquivos publicos, legislacdo,
regulamentacgdes, entre outros.

Na terceira tabela estdo os referenciais utilizados nas
investigacdes e compreendem: a metodologia triangular
(com referenciais em Barbosa), semidtica (Buoro, Rebougas,
entre outros) teorias de linguagem visual (Dondis, Arnheim,
entre outros), estudos antropoldgicos/culturais abrangendo
os da cultura visual (Hernandez, Guimaraes entre outros),
educacdo infantil (Cola, lavelberg, Benjamin entre outros).
Os projetos concentram-se em duas grandes areas, a dos
estudos antropoldgicos/culturais, com 46 projetos e os
que incluem a Educagdo Infantil com 44. Suspeitamos,
com os dados que temos dos sujeitos envolvidos e que ja

foram apresentados aqui parcialmente, que esta escolha se

s3aavargisiaul



iNVISIBILIDADES

REVISTA IBERO-AMERICANA DE PESQUISA EM EDUCACAO, CULTURA E ARTES | #6 | ISSN 1647-0508

56 | Moema Martins Rebougas | Prdticas de Artes Visuais nas escolas: habituais ou ressignificadas? | Novembro 2014

Poéticas/Processos de Criagdo -
Yoo [ . s, | Formasiode | dilcaczods
Artistas/ Criangas/ rte
Artesdos Adolescentes
Afonso Claudio 5 1 1 1 1
Alegre 6 1 5
Aracruz 8 1 1 2
Bom Jesus 12 2 1 1 3
Cachoeiro de Itapemirim 8 1 1
Concei¢do da Barra 12 1
Domingos Martins 12 1 2 2 2
Ecoporanga 13 2 1
Linhares 9 3
lina 5 3 3
Itapemirim 20 6
Mantendpolis 12 2
Nova Venécia 16 1 2 1 1
Pinheiros 7 1 1
Sdo Mateus 6 1
Vargem Alta 15 1 5 1
Venda Nova 8 2 2
Vila Velha 12 3 4
Total 186 18 29 16 8
Tabela 1 - Cruzamentos dos Dados de Pesquisa, n.1
i Documental
polos Nimero de —
Obras Estilos Artistas Mi (rig::: S Documentos Outros
Afonso Claudio 5 1 1
Alegre 6 1 1
Aracruz 8 1 1 2 1
Bom Jesus 12 1 1
Cachoeiro de Itapemirim 8 2 1 1
Conceigdo da Barra 12 1 1 1 3
Domingos Martins 12 2 1
Ecoporanga 13
Linhares 9 1 3
luna 5 1 1 1 1
Itapemirim 20 1 1 5
Mantendpolis 12 7
Nova Venécia 16 3
Pinheiros 7 1 1
Sdo Mateus 6 1 1
Vargem Alta 15 2 1 2
Venda Nova 8 3 1 2 2
Vila Velha 12 2 1 1 1
Total 186 19 5 11 5 29 2

Tabela 2 - Cruzamentos dos Dados de Pesquisa, n.2




justifica pelo fato de um grande niimero desses professores/
alunos desenvolverem a sua docéncia na educagdo infantil
atualmente, e, ainda, em outra época terem atuado ali.
Mas, se essa € uma suspeita que esta presente nos dados,
qual foi o motivo da escolha pelos estudos antropolégicos/
culturais? A énfase do curso, ndo é a dos estudos
antropolégicos e culturais, como a do curso de Artes Visuais
Licenciatura ofertado pela UFG. Das disciplinas ofertadas
que possuem essa énfase podemos incluir a de “InteragGes
Culturais” e a de “Ceramica”, pois esta promoveu uma
investigacdo em todo o nosso estado sobre essas produgdes
e seus produtores. A comegar pelo destaque das Paneleiras,
que sdo patrimonio imaterial tombado pelo Instituto de
Patrimonio Artistico Nacional (IPHAN). Por outro lado, os
seminarios interdisciplinares concomitantes a cada moédulo
de ofertas de disciplinas promoveram e envolveram as
comunidades em que estdo localizados os Pdlos, e estes
com as escolas.

No Férum Construir saberes da disciplina de “Estagio 117, as
propostas de intervengdo na escola contemplam esse olhar

que abrange o entorno, abaixo alguns destes depoimentos:

“O nosso projeto é Fotografias que contam a nossa
histéria. O grupo escolheu esse tema visando resgatar
fatos relevantes que marcaram a nossa histéria por
meio de fotografias e registrar temas atuais que dardo

continuidade a mesma”.

“[...]é sobre A CULTURA ARTISTICA DOS POMERANOS. Para
realiza-lo estamos nos baseando na disciplina de “Fibras”,
pois na cultura pomerana é bastante voltada para estas
questdes como por exemplo os cestos feitos taquara e

cipd”.

“Leitura fotografica do passado ao presente e as mudangas
na sociedade”. E uma complementagdo de outro grupo
que vai fazer uma saida fotografica. N6s desenvolvemos na

escola EEEFM “Alto Rio Possmoser.”

“[...Jdentro do projeto “Um olhar diferente da casa
Lambert” foi feito pelo nosso grupo um trabalho
envolvendo o que aprendemos na disciplina de Fotografia
e Ceramica. O grupo foi muito participativo. Eu e Rosinéia
utilizamos o bordado para trazer a visdo da trama da casa

Lambert que foi construida com tramas de madeira e barro.
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O resultado foram desenhos da casa, fogdo a lenha,

instrumentos de oficina, etc “.

“Meu trabalho vai abranger um pouco da cultura Capixaba,
como a Festa do Congo que ficou muito marcada no
estado e uma oficina referente as mascaras de congo. Essa
oficina terd como principal tema a confecgdo de pequenas

mascaras de argilas que sdo usadas como corddes na dia

da festa”.

As provocag¢des durante o curso para que considerassem os
estagios como oportunidades de refletir sobre as praticas
educativas e as escolas como campo de pesquisa parecem
que deram certo, no que tange aos projetos contidos neste
mapeamento. Osalunos/professores,aosevoltaremparaseu
entorno, compreenderam que a Arte esta imersa na culturae
gue, motivados, podem abandonar as regularidades seguras
das a¢des programadas e aventurarem-se em investigacoes
que, ao mesmo tempo que o0s constituem, constroem
conhecimento. Ressaltamos, aqui, o mérito para adogdo da
pesquisa como fundamento da configuracdo dos estagios,
e a presenga da investigagdo como opgdo pedagdgica nas
disciplinas pertencentes aos demais fundamentos tedricos
e metodoldgicos propostos. Advogamos que somente pela
pesquisa € possivel ressignificar as praticas e construir
conhecimento a respeito das Artes e, nesse movimento, em
espiral, tal qual a mola maluca que figurativiza a imersao
pedagodgica do trabalho docente proposta por Guimaraes e
Oliveira(2009), nos aproximar da realidade dos estudantes,
criangas e adolescentes avidos por aprender (e néds, de
aprendermos com eles).

Como diz uma aluna:
A escola por muito tempo foi limitada a ser um ambiente
em que os professores transmitiam conhecimentos e
os alunos assimilavam. O conhecimento era visto como
produto sendo enfatizado, portanto os resultados e ndo
o processo pelo qual o aluno aprenderia. Além disso, ndo

havia nenhuma articulagdo entre o conhecimento escolar

e avida dos alunos.

O mapeamento apresenta uma outra configuragdo de
pratica docente, ndo como um modelo a ser copiado, e
nela o consensual proposto por um professor que cumpre
e acompanha o que ja esta previsto e programado. Os

projetos pertencem a sujeitos inventores, questionadores,
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Referencial
Pélos ’:: T Met an::tuf?s, Teorias de Estudos .
. . poldgicos . L. Educagdo
Triang Semidtica / Formagio de ng'uagem Antropologlcos Infantil Outros
Professor Visual Culturais
Afonso Claudio 5 1 3
Alegre 6 5 2 2 2 1
Aracruz 8 2 1 3 2 1
Bom Jesus 12 1 1 1
Cachoeiro de Itapemirim 8 1 3 2 4
Conceigdo da Barra 12 2 1 1 4 1 2
Domingos Martins 12 1 2 2 5
Ecoporanga 13 1 2 1
Linhares 9 4 3
lina 5 1 1 4
Itapemirim 20 3 1 1 5 3 6
Mantendpolis 12 2 3 10
Nova Venécia 16 4 2 1 3
Pinheiros 7 1 3
Sao Mateus 6 1 4 1
Vargem Alta 15 6 3 1 5 2
Venda Nova 8 5 3 6 1
Vila Velha 12 2 1 5 2
Total 186 27 8 16 12 46 44 18

Tabela 3 - Cruzamentos dos Dados de Pesquisa, n.3

gue podem propor praticas ressignificadas, pois inclui nelas
o mundo enquanto significante. Como aponta Landowski
(2009) esse é o sujeito critico. Se ele foi capaz de discursiviza-
las pode ser capaz de pratica-las, essa é a nossa torcida!
Esperamos um redesenho do estado de nome Espirito Santo,
que tem tantas cores, como as dos mantos dos reisados, das
saias das dancarinas do Congo, da austeridade e elegancia
do Ticumbi ao trangado das cestas dos guaranis e das casas
dos pomeranos.

Esperamos a escrita das histdrias orais, cantigas e
provérbios que passam de boca em boca, antes que
alcancem a regido em que habitam os esquecimentos: O
recontar da densa histéria de um lugar, que de mata densa
foi Capitania de Vasco Fernandes Coutinho, e ergueu em
1580 construgdes jesuiticas como a da igreja dos Reis
Magos, e tantos outros patriménios materiais e imateriais
que constituiram o objeto de investigacdo desses alunos/

professores.
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