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editorial

Este é o ndmero setenta da revista Imaginar!

O primeiro ndmero, n.° zero, foi editado em 1988 pela Comissao Instaladora da Associagao de
Professores de Expresséo e Comunicagéo Visual (APECV), em formato A4. Tinha na capa um dese-
nho de um aluno da Escola Preparatdria da Esgueira, em Aveiro, que representava um 6rgdo do Século
XVIII, estava impressa em fotocépia e tinha 16 paginas. Relatava projetos e atividades didaticas na dis-
ciplina de Educacéo Visual. Era profusamente ilustrada com desenhos de estudantes sobre temas liga-
dos a cultura popular, ao artesanato e ao design. Um dos artigos: ‘Projeto Coreografico Interdisciplinar,
explorava a escultura e a danca; outro tratava o tema da auto-representagao através de composicoes
gréficas. As abordagens subjacentes baseavam-se nas dimensdes tecnoldgicas; artisticas e de de-
senvolvimento psicossocial por meio de metodologias de trabalho artistico. Os primeiros dez ndmeros,
até setembro de 1991 seguiram este formato. A partir do n.° 10, com a orientagdo de Clara Botelho a
revista ganhou uma capa colorida e outro tipo de paginacdo. Do nimero 14 (1993) ao n.° 20 (1995)
comegou a ter alguns patrocinios e passou a ser impressa em offset, entre 1995 e 2000 (n.° 22 ao

n.° 33) o formato ficou mais pequeno, e a revista passou a ter um editor chefe: Carlos Abafa sob a
direcdo de Margarida Marinho. Entre 2001e 2008 (n.° 36- 51) a revista passou a ser impressa a cores,
em formato A4, com regularidade pelos patrocinadores. A partir do n.° 51, a APECV deixou de ter
patrocinadores para a revista e a tiragem passou a ser muito reduzida, apenas por encomenda. Teresa
Torres de Eca assegurou a edicdo dos nimeros 36 até ao 53.

Com a possibilidade de ser publicada online a partir de www.apecv.pt a revista ganhou outros contor-
nos. Em outubro de 2011 um ndmero extra com relatos pedagdgicos curtos for publicado em con-
junto com outra associagéo de professores (APEVT). O n°. 54 de maio 2012, foi editado por Anténio
Serafim com o tema especial do diério gréfico.

Sofia d'Ega fez a paginagéo dos n.°s 53 ao 58.
A partir de 2013 a regularidade trimestral passou a ser muito dificil e os nimeros foram-se a espagar,

os n.°s 5b- 58 foram editados por Luisa Vidal e a revista passou a ser bastante menos informativa e
mais académica. Os ndm. 59-62 foram editados e paginados por Isabel Trindade e voltaram a ter uma

orientag@o mais baseada em praticas pedagdgi-
cas. A partir do n.° 63 (2018) Teresa Torres de
Eca voltou a editar a revista, com o apoio para a
paginacdo de Marta Maravilha (n.° 65); Angela
Saldanha e Raquel Balsa (a partir do n.° 66).
Até agora uma das fontes mais utilizadas para
os artigos desta Ultima série sdo as apresenta-
gOes de congressos e semindrios organizados
pela APECV sem deixar, no entanto, de receber
artigos propostos pelos associados ou artigos
de convidados. A revista tem agora processos

de reviséo pelos elementos do Grupo Editorial
da APECV.

Sa0 trinta e cinco
anos de revista cheios
de estorias e de
testemunhos.

Parabéns para to-
dos os que por aqui
passaram!

Neste nimero, trazemos uma bela coletanea
de artigos que dao conta da pujanca das artes
visuais na educagao, sao relatos de projetos
educativos realizados em Portugal, Espanha e
Brasil.

O primeiro, da autoria de Rita Gomes da Silva
Basilio e Ana Catarina Mateus Monteiro intitu-
lado ‘Projeto Confi-Arte | +Arte-Cidadania...’
cruza Elliot Eisner e Manuel Anténio Pina, as
autoras observam aqui o encontro das artes
com mecanismos e estratégias de pesquisa

e de problematizagdo em torno das grandes
tematicas de cidadania.

No segundo artigo: ‘Todas as maos tém um
Utero’, Carla Martins e o Grupo Cartografias
Téxteis da Associacdo de Bem-Estar Social
de Alcabideche — ABESA falam sobre as suas
experiéncias durante atividades do Projeto
Cartografias Téxteis em 2023, um projeto
coordenado pelo Grupo de investigadores da
APECV.

No terceiro artigo intitulado ‘Atelier de Sao ben-
to e Atelier de Almada: praticas pedagdgicas
e artisticas, num contexto informal durante o
confinamento pandémico’ Gina Martins partilha
a sua reflexdo sobre préticas pedagdgicas e ar-
tisticas, vividas no projeto Atelier de Sdo Bento
e Almada, um contexto informal de ensino, a
distancia, durante o periodo de confinamento



provocado pela pandemia COVID-19.

No quarto artigo, Filipa Rodrigues com
‘Transnarrativas e travessias entre obras ...’
relata o desenvolvimento de um projeto numa
unidade curricular de um curso para futuros
professores de educagao basica que cruzou
arte, ética, estética e pensamento critico.

O Quinto artigo por Ana Maria Vidal Ruiz de
Velasco, intitula-se ‘Explorando el potencial
narrativo del mundo tridimensional: Creaciones
en 3D para contar historias’ apela para que edu-
cadores e professores incluam nos seus planos
de estudo a exploragao tridimensional como
meio para criar narrativas.

O sexto artigo de Georgina Furtado, ‘As Estdrias
Que o Rio Conta ao Mar', relata uma experién-
cia performativa e etnogréfica de educacao a
distancia sobre a cultura portuguesa a partir das
experiéncias vividas pela autora em Portugal e
reinterpretadas pelos seus alunos no Brasil.

No sétimo artigo ‘Palmas’, José Manuel Alonso
Jiménez, descreve uma experiéncia sonora num
edifico abandonado.

O oitavo artigo de Inés Avalos Vilchez, inspira-
-se no titulo do Encontro da APECV de 2023,
chama-se ‘Gota a Gota. En busca de un perso-
naje’ e relata uma proposta didética através da

ilustracéo testada em varios contextos escola-
res e de educacao nao formal.

Em nono lugar, Andreia Arrimar Duarte des-
creve um projeto interdisciplinar com jovens no
Clube Ciéncia Viva e Plano Nacional das Artes
na Escola Secundéria da Ramada: “Bioplasticos:
uma arte sustentavel de moldar”

O décimo artigo de Alexandra Baudouin e
Magda Fernandes com o titulo “ABRACINHO"
relata um conjunto de atividades com alunos do
2.° ano do 1.° ciclo que teve como processo a
criagdo de um objeto ludico produzido com fios
de 14, o “Abracinho” e permitiu trabalhar varias
aprendizagens concretas em estreita relacao
com as diversas areas do curriculo, de forma
interdisciplinar.

Boa leiturall

Teresa Eca e Angela Saldanha
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Confi-Arte I
+Arte-Cidadania:

O que pode a educa-
¢cao para a cidadania
global aprender com
as Artes?

Rita Gomes da Silva Basilio’
e Ana Catarina Mateus Monteiro?
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Resumo

Apresentam-se, de forma sucinta, as linhas
orientadoras, metodologias e resultados do pro-
jeto exploratério «Confi-Arte|+Arte-Cidadania»
(apoiado pela DgArtes em 2021-2022). Foram
desenvolvidas 34 «oficinas re-criativas», de
formagao-acéo, acompanhamento e monito-
rizagdo em 16 diferentes localidades do pais

e no exterior, que levaram a realizacéo de 47
projetos de Arte-Cidadania e ao envolvimento
de 15657 participantes de todas as faixas etérias
(dos seis meses aos 96 anos).

Fundamentado na Estratégia Nacional de
Educacao para a Cidadania e em vasta biblio-
grafia no que concerne a aplicacéo de meto-
dologias ativas, tanto de educacéo artistica e
literaria, artivismo e estudos intermediais, quan-
to de ‘trabalho de projeto’, de escopo pluridisci-
plinar, o Confi-Arte ndo visa o ensino das Artes
(incluindo, naturalmente, a Literatura) enquanto
areas de estudo com especificidades préprias,
0 que propde é a defesa de um espago/tempo
hibrido (dentro da escola e fora dela) onde o
livro e as diferentes formas de manifestacéo
artistica devém agentes desencadeadores de
um pensar-fazer dialégico, imprescindivel ao
processo de formagao e desenvolvimento do
sentido critico, empatico, livre e criativo dos
intervenientes.

Orientado e (in)formado pelas propostas educa-
tivas de Elliot Eisner (2004) e influenciado pelo
estudo do legado poético de Manuel Anténio
Pina, o projeto Confi-Arte conclui que o encon-
tro das artes com mecanismos e estratégias

de pesquisa e de problematizagdo dialogante e
metarreflexiva em torno das grandes tematicas
de Cidadania &, ndo sé incontornavel, como
extremamente estimulante, no processo de
desenvolvimento de competéncias globais de
todos aqueles que séo (desde que nascem)
cidaddos do século XXI.

Palavras-Chave: Artes; Educacéo; Cidadania
Global; Pensamento critico; Intervencao.



Introducao

Num mundo em profundas transformacdes
sociais, marcado por uma revolugao tecnoldgica,
sem precedentes, que influi sobre o sistema
educativo e as competéncias tradicionalmente
tomadas como escolares, entendemos que a
criatividade, informada por uma consciéncia
global de valores de cidadania intercultural,
ambientalmente consciente e empenhada na
reconceptualizagdo dos modos de vida consu-
mistas e utilitaristas a que nos acostumamos,
serd uma das principais competéncias a promo-
ver neste século.

Face ao que entendemos como um constrangi-
mento ao nivel educativo, expresso, por um lado,
por um mundo em profundas transformacgoes
tecnoldgicas, com uma aproximagao planeta-
ria vertiginosa entre individuos e culturas, que
exerce uma enorme pressao sobre o sistema
educativo, no sentido de dar resposta a diversi-
dade das necessidades dos estudantes atuais
e futuros, e, por outro lado, marcado por um
sistema institucional regulado por grades cur-
riculares classicas, com disciplinas estanques,
com Programas Nacionais préprios e objetivos
pré-definidos e dirigidos pela e para a realiza-
cao de testagens, surgem os questionamentos
que integram e orientam as ac¢des que dao
corpo a este projeto e o desejo de lhes dar res-
posta: Serd possivel desenhar dentro da escola,

mas voltado para o fora dela um lugar destinado
a fazer perguntas que levem cada estudante

a encontrar os caminhos das suas préprias
questdes? Um lugar destinado a demandas in-
disciplinares, motivadas pela curiosidade e pela
troca de experiéncias intergeracionais e entre
pares? Um lugar de convergéncias experien-
ciais e metarreflexivas sobre as grandes tema-
ticas (e problematicas) de Cidadania Global?
Serd possivel aliar mecanismos de promocéao e
de desenvolvimento da criatividade, da autoe-
xpressao e da consciéncia-de-si com as expe-
riéncias, os saberes, o fazer e o pensar de/para
o Outro? Serd possivel promover um lugar para
a aprendizagem do «pensar-fazer» e do «pensar
do cuidar», do cuidado e do cuidar ao pensar?

Convocando o titulo da Obra de Bernard
Stiegler (2018) Qu'appelle-t-on Panser? Au-
dela de 'Entropocéne, que nos remete para o
pensamento filoséfico da desconstrugdo de
Derrida, Anténio Névoa chama a atengao para a
importancia do jogo de palavras a que Stiegler
recorre para dar forma ao seu préprio pensa-
mento sobre o «pensar, esse que a contempo-
raneidade, em tempos de «imensa regressao»,
nos exige:

‘Penser’ com ‘e’ é pensar, mas com ‘a’ é fazer
um curativo. Esse jogo de palavras funciona em
portugués, porque temos o pensar das ideias e
o pensar de colocar um penso, um curativo, o
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pensar do cuidar. Isso € absolutamente essen-
cial para a escola do futuro: ter as dimensoes
cognitivas e de empatia, de curar, cuidar, tratar.
(Névoa, 2021, destaque nosso)

E urgente criar espacos de didlogo e formagao
(formal e néo formal) que nos abram aos encon-
tros que se tecem entre o pensar, o cuidar e

o cuidado. Tudo na vida sao encontros, bons

e maus encontros lembra-nos Deleuze, em
didlogo com Claire Parnet (2008). O Confi-Arte
faz parte dessa aposta — conjunta e colabora-
tiva — que visa criar espagos de convergéncia
educativa, onde haja tempo para explorar e en-
saiar «as dimensdes cognitivas e de empatia, de
curar, cuidar, tratar»  de si, do Outro, de «nds»
enquanto humanidade ja consciente dos seus
erros humanistas e apta a reimaginar os nossos
futuros juntos (UNESCO, 2021) , é nisto que
confiamos.

O projeto que apresentamos € sé um fio entre
as inimeras linhas que nos entrelagam e
conectam uns aos outros, local e globalmente,
compondo um tecido de agdes que fazem da
colaboracéo o préprio movimento que tece a
possibilidade de descobrirmos — juntos — me-
lhores formas de vida.

p. 13

Passo a passo

Recorrendo ao trabalho de projeto (cf. OECD,
2020), enquanto metodologia que promove néo
apenas a motivacao e o envolvimento dos estu-
dantes na concecao, realizacao, anélise e revi-
séo de projetos que articulam saberes interdis-
ciplinares (promovendo a transferibilidade das
aprendizagens, readaptadas a cada situacdo), o
Confi-Arte procura contribuir para um desenhar
de caminhos, entre os véarios percursos possi-
veis, capazes de sensibilizar e encaminhar os
estudantes ao reconhecimento consciente e
criticamente valorativo  do papel insubstituivel
que as artes, o patriménio cultural (material e
imaterial) e a cultura digital desempenham nas
conjunturas politicas e socioecondémicas que
regem as sociedades do século XXI.

E por esta via que nos deixamos orientar pelo
repto de Eisner (2004), que, alinhado com o
pensamento de Sir Herbert Read (entre outras
vozes), nos convoca a nunca deixar de refletir
sobre o que pode a Educacéo aprender (ou o
que importa que realmente aprenda) com as
Artes e a dar continuidade ao movimento de re-
configuracéo das préticas e da prépria realidade
educativa em que acreditamos:

| am not sure we can tinker towards Utopia and
get there. [...] What we can do is to generate



other visions of education, other values to guide
its realization, other assumptions on which a
more generous conception of the practice of
schooling can be built. That is, although | do not
think revolution is an option, ideas that inspire
new visions, values, and especially new practi-
cesare. [...]

The contours of this new vision were influenced
by the ideas of Sir Herbert Read [...] He argued,
and | concur, that the aim of education ought to
be conceived of as the preparation of artists. By
the term artist neither he nor | mean necessarily
painters and dancers, poets and playwrights. We
mean individuals who have developed the ideas,
the sensibilities, the skills, and the imagination
to create work that is well proportioned, skill-
fully executed, and imaginative, regardless of
the domain in which an individual works. The
highest accolade we can confer upon someone
is to say that he or she is an artist whether as a
carpenter or a surgeon, a cook or an engineer,

a physicist or a teacher. (Eisner, 2004, p. 4,
destaque nosso)

A citac@o mais longa serve-nos para nao es-
quecer que existem sempre vias de disrupgao,
de desvio e de resisténcia aos movimentos
dominantes, caminhos que nos abrem a novos
modos de agir e de pensar. Esta é (mais) uma
das licdes que podemos (e queremos!) aprender
com as Artes.

Tornou-se ha muito evidente o “triste parado-
x0" que caracteriza, pelas palavras de Maalouf
(2019), 0 nosso século, aquele em que temos
tudo ao nosso alcance, em que “nous avons les
moyens de débarrasser I'espéce humaine de
tous les fléaux qui I'assaillent, pour la conduire
sereinement vers une ere de liberté, de progrées
sans tache, de solidarité planétaire et d'opulen-
ce partagée’, mas que é marcado por relagdes
de afastamento e (in)diferenca, por guerras e
confrontos, por intolerancias e injustigas, e eis
que, face aos recursos que nos permitiriam ca-
minhar para a paz e para a solidariedade mun-
dial, nos vemos, afinal, “lancés, a toute allure, sur
la voie opposée” (p. 7).

E porque nos sabemos cada vez mais cons-
cientes de que vivemos num tempo em que as
transformagdes politico-sociais, aceleradas pela
rapidez de um desenvolvimento tecnoldgico
sem precedentes na histéria da humanidade,
podem vir a atropelar aquilo em que realmen-
te acreditamos, que néo podemos deixar de
resistir e de continuar a entender a Educacao
como uma «Utopia necesséria» (Delors et al,
1996). Acreditamos que € através da criagéo de
redes de colaboracgéo e de didlogo, de partilha
e de discusséo de ac¢des que nos interconec-
tam, que se efetiva, a cada vez «gota a gota» '
essa continua e incondicional aprendizagem do
«Viver Juntos», em/pela Paz, desenhando cami-
nhos que reconceptualizam os nossos mapas
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emocionais e mentais e nos afastam do que nos
incompatibiliza ou separa.

O Confi-Arte e os ODS

Langando linhas que nos encaminhem na dire-
¢ao de um mundo mais solidario, articulado com
o meio envolvente (cf. Dewey, 1916)? baseado
no respeito pelos direitos humanos e pelos prin-
cipios da igualdade e da justica, o Confi-Arte
foca-se em tematicas-chave no ambito da cida-
dania global, que se articulam com os Objetivos
de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), pre-
conizados na Agenda 2030 (United Nations,
2015). Enquadrado no ODS 4 — Educagéo de
Qualidade, este projeto procura articular teo-
rias e praticas de educacéo que garantam a
inclusao, a equidade e a justica, implicando os
varios atores educativos numa reflexao conjunta
sobre as competéncias de cidadania global que

p. 15

a contemporaneidade nos exige, mobilizando-as
na construgdo de novos caminhos pedagdgicos,
no sentido de dar resposta (sempre contextua-
lizada) as necessidades implicadas no préprio
processo de aprendizagem para o «global»,
termo que imbrica, mais que nunca, na urgéncia
de ter, como principal foco formativo, o desen-
volvimento de literacias multiplas® assim como
de competéncias promotoras da avaliagao criti-
ca da agao responséavel dos sujeitos no mundo,
que € heranca de todos.

" Tépico aglutinador do 35.° Encontro da APECV: "Gota a gota — Estdrias das artes na educagéo”, que decorreu em Odi-
velas, Lisboa, de 12 a 14 de maio de 2023 (cf. https.//www.apecv.pt/35-0-encontro-da-apecv-2023/).

2A obra de Dewey traz-nos contributos fundamentais para procurar dar resposta as perguntas que sdo as do nosso pre-

sente. Fica esta certeza: seja em 1916, seja em 2023, a Vida sera sempre «a self-renewing process through action upon

the environment” (Dewey, 1916, p. 2).

3 As literacias mdltiplas séo, aqui, tomadas como competéncias fundamentais a vida, promotoras de «capacidades de

reflexdo, expressdo oral, espirito critico e empatia, e impulsionando a evolugdo pessoal, a autoconfianga, um sentido de

identidade e a plena participacdo numa economia e sociedade digital e do conhecimento» (Conselho da Unido Europeia,

2012).



Destacamos, nessa linha motriz, algumas das
tematicas trabalhadas com todos os interve-
niente ao longo desta primeira etapa do projeto
Confi-Arte: a interculturalidade e os direitos
humanos, articulados com os ODS 4, 10 e 16,
ao nivel da promogao da equidade, da justica,
da solidariedade e da paz, valorizando a rique-
za do pluralismo de perspetivas e visdes que
advém da nossa singular diversidade, dando voz
a todas as vozes que convergem, em unissono,
com as palavras de Jacques Delors (1996)
“‘Learning to live together, learning to live with
others”; a igualdade de género, articulada com
0s ODS 4 e b, advogando que a igualdade

de direitos humanos tem na base o dever de
respeitar a singularidade do que nos diferencis,
incrementando o sentido de autoestima e a
autoconfianca, repudiando qualquer forma de
violéncia e defendendo uma efetiva igualdade
de oportunidades e de participacéo social; e

o ambiente e sustentabilidade, articulado com
0s ODS 4, 11,12,13, 14 e 15, promovendo

a defesa e protecéo da Terra e dos Oceanos,
da fauna e da flora, colocando os individuos

em articulacao com o meio envolvente, desen-
volvendo neles uma consciencializacéo critica
sobre as ameacas ambientais e levando-os a
tomar uma posicao ativa e interventiva sobre

0 ambiente, sobre a preservagao e defesa do
patriménio natural e cultural, que se interconec-
ta sempre, porque faz parte dele, com o planeta
em que habitamos. «N&o ha fora do texto»,
sublinha Derrida (1967, p. 227), lembrando-nos

que o0 modo como pensamos e dizemos o
mundo interfere diretamente nos modos como
agimos nele.

Confi-Arte — a Cidadania e a Arte

Centrado na indagacao, exploracéo e (re)
descoberta de conexdes entre a cidadania e
as artes através da dinamizacéo de projetos de
cariz hibrido e problematizante, o Confi-Arte
nao se reconhece (nem tem pretensdes a tal)
como um projeto de educacéo artistica ou pela
Arte, atuando, antes, no cruzamento de dife-
rentes campos de saber culturais, linguisticos,
artisticos, cientificos, tecnolégicos com vista ao
desenvolvimento de competéncias de cidadania
global.

O Confi-Arte ndo se enquadra em nenhum
campo epistemoldgico disciplinarmente circuns-
crito, todavia e importa frisa-lo — toma, como
quadro orientador da sua intervengao formati-
va, a Estratégia Nacional de Educagao para a
Cidadania, cujas «Linhas Orientadoras» partem
daqui:

A cidadania traduz-se numa atitude e num com-
portamento, num modo de estar em sociedade
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que tem como referéncia os direitos humanos,
nomeadamente os valores da igualdade, da de-
mocracia e da justica social. Enquanto processo
educativo, a educagao para a cidadania visa
contribuir para a formagéo de pessoas respon-
saveis, auténomas, solidarias, que conhecem e
exercem os seus direitos e deveres em didlogo
e no respeito pelos outros, com espirito demo-
crético, pluralista, critico e criativo. #

O Confi-Arte rege-se, neste sentido, pelos
documentos de referéncia da Educagéo para

a Cidadania, que nos conectam com todas as
vozes, povos e paises que se unem em defesa
de «valores e direitos universais», assumidos
como porta de acesso a existéncia digna e a
sustentabilidade do Planeta que, esse sim, é
global e incontestavelmente a Unica casa que
nos acolhe a todos.

Todavia — e é esta a nossa perspetiva de inves-
tigagao-acao e a proposta que pomos aqui em
debate — consideramos que a Cidadania ndo
se ensina. Desenvolver competéncias globais
implica criar situagdes de complexidade que
exijam respostas transformadoras expressas
em atitudes, comportamentos, conhecimentos
e valores. E neste sentido que consideramos
que a Cidadania néo se ensina, a Cidadania

p. 17

pratica-se, experiencia-se, exercita-se, vive-se.
Educar para a Cidadania na Escola (e fora dela)
exige-nos — e é esta a proposta do Confi-Arte
a criagdo de um lugar com tempo préprio (serd
utépico desejé-lo?) que parta de perguntas e
nao de respostas dadas, um lugar onde todos
nds podemos descobrir o que, talvez, sé as artes
nos podem ajudar a aprender: que ha muitas
formas de pensar e muitos meios de tornar ma-
nifestas as nossas escolhas, as nossas duvidas
e inquietagdes, ha muitos modos de questionar
e de reconceptualizar as visdes do mundo que
nos (in)formam (cf. Eisner, 2004).

Num sentido amplo, poderemos dizer que a
cidadania de que falamos € a que nos d& - a
cada um de nds: humanos e ndo humanos,
incluindo o Planeta o «direito a ter direitos».
O Confi-Arte parte, portanto, da confianca (daf
0 jogo de palavras que d4 nome ao projeto)

de que educar para a Cidadania (fora do seu
enquadramento estritamente juridico) é fazer ja
parte de um percurso de aprendizagem orien-
tado (ao longo da vida) pela ideia tdo irrea-
lizavel quanto incondicional de Democracia.
A Democracia por vir®, nos termos do filésofo
Jacques Derrida, ndo é um sistema ideoldgico
acabado, fechado em si mesmo; é o facto de
estar sempre por vir que nos solicita e exige
uma continuada reinvencéo e redefinicéo, critica
e interventiva, dos préprios propdsitos que a
regem e regulam, a cada aqui e agora.

4 Cf. https://www.dge.mec.pt/educacao-para-cidadania-linhas-orientadoras-0

5 Mallet, Marie-Louise (dir,). (2004). La Démocratie & venir Autour de Jacques Derrida. Paris: Editions Galilée.



O que pode a educacéo para cidadania global
aprender com as artes?

No famoso artigo «What Can Education Learn
from the Arts about the Practice of Education?»,
Elliot Eisner (2004) mostrou-nos o caminho.

No momento em que nos desafia a conceber o
objetivo da educagao como uma «preparacao
de artistas» (p. 4), Eisner abre-nos a porta a
possibilidade de pensar de outras maneiras as
praticas educativas a que nos dedicamos, os
seus propositos e alcance. Educar para a Arte,
como educar para a Cidadania ou educar para
a Democracia, ndo € da ordem da transmissao
de conhecimentos pré-programados, funcionais
ou utilitaristas, dirigidos por métodos rigidos,
com resultados calculaveis, previsiveis e mensu-
raveis. Nao sao as palavras «utilidade, eficécia,
controle, uniformidade» que interessam a uma
educacdo que toma a capacidade de pensar
com artes como processo performativo que de-
sencadeia o desenvolvimento de competéncias
globais (em todos nos).

Foi a partir da andlise das «seis ligdes» descritas
por Eisner no artigo citado que fomos levados a
formular uma questdo que nao pode prescindir
da sua paradoxal complexidade quando falamos
de educacéo para a Cidadania: como se ensi-
na o que ndo se ensina? Ou, noutros termos:
como se ajuda a aprender o que ninguém pode
ensinar? A estas perguntas sé se aprende a
responder fazendo.

E no contexto de uma educacéo focada na for-
macéo para a Cidadania, para o desenvolvimen-
to de competéncias globais, para a Arte na im-
ponderabilidade dos caminhos por ai se abrem,
que trazemos ao palco das nossas préprias
praticas de investigagio-acao o didlogo com as
Obras de Artistas cujas preocupacdes — estéti-
cas e éticas — séo ja formas de dar resposta as
solicitagdes que o presente lhes dirige.

Neste sentido, a opcéo pelas artes literarias,
visuais, pléasticas, audiovisuais e design como
dreas de qualificacéo e de intervencao nu-
cleares no processo de desenvolvimento de
competéncias globais justifica-se pelo facto de
ser objetivo maior do Confi-Arte poder contri-
buir, a par e em rede com os vérios agentes e
projetos que se regem pelos mesmos principios
e propdsitos, para incrementar e desenvolver
uma literacia visual e linguistica abrangente

e pluridisciplinar, potenciadora de uma maior
consciéncia cultural e de uma maior capacidade
de participacao e de intervencao civica, critica e
criativa, promovida no cruzamento reflexivo com
o campo da Cidadania Global, em consequente
interconexdo com os ODS (BCSD Portugal,
20922: United Nations, 2015).
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As artes como agentes performativos no desen-
volvimento de competéncias globais

The arts also help us learn to say, show, and
feel what needs to be said, shown, and felt, hel-
ping to advance the horizons of knowing, being,
and communicating in and beyond the arts.
(UNESCO, 2021, p. 73)

Partimos desta epigrafe, do Novo Contrato
Social para a Educacéo, para fundamentar a ur-
géncia de uma educacéo intercultural e para os
direitos humanos, promovendo a resolucéo de
conflitos e uma coexisténcia pacifica entre os
seres, assente na solidariedade e na justica so-
cial. A formacao nesse ambito traduzir-se-a na
preparacao de cidadaos criticos e socialmente
interventivos e, consequentemente, no exercicio
de uma cidadania ativa (cf. Guilherme, 2023).
Este novo paradigma educacional, proposto
neste reimaginar dos nossos futuros em unis-
sono, realca que “arts also help us learn to say,
show, and feel what needs to be said, shown,
and felt”, num processo de autoconscientizagéo
identitaria e de intervencao social, que contri-
bui “to advance the horizons of knowing, being,
and communicating in and beyond the art”
(UNESCO, 2021, p. 73), direcéo que se revela
fundamental no estabelecimento de caminhos,
interiores e exteriores, que permitam (e nos
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permitem) conhecer, conectar, transformar e
re-criar um mundo mais sustentavel e mais
solidario.

Nesta linha de acédo e tomando, com Matos e
Melo-Pfeifer (2020), a educacéo pelas artes
como um meio de formar e de transformar os
individuos e as sociedades, advoga-se o seu
importante papel na educagao para a cidada-
nia e, consequentemente, para a justica social,
a solidariedade e a paz. O recurso as artes
potencia a reflexdo, o pensamento critico, a
consciencializacdo cultural e a valorizacdo da
diversidade, contribuindo para a promogao de
uma convivéncia pacifica entre seres com dife-
rentes origens, repertérios linguistico-culturais e
mundividéncias.

As artes contribuem, no modo como sao
entendidas no presente projeto, para abordar,
de forma criativa, a reflexao sobre a cidadania
global, através de atividades colaborativas que
fomentam a autonomia, o desenvolvimento das
relagdes interpessoais e interculturais, a em-
patia, o respeito pela natureza e a participacao
social, no sentido da promogao da justica e da
solidariedade. Conduzindo, nesse sentido, e pela
educacao, a um desvelar do mundo, conducente
a transformacéo e a libertacéo (Freire, 1985).

As potencialidades das artes no acesso a
interseccéo de multiplas representacdes, na



partilha de experiéncias e de perspetivas
multiplas, assim como na promogao da criati-
vidade, sao reconhecidas pela UNESCO, que
realga o potencial para transformar o futuro dos
curricula articulados com a expressao artistica.
Considera-se, por esta via, que a educagéo
pelas artes contribui para promover competén-
cias complexas, apoiar a aprendizagem social
e emocional dos estudantes, através de “new
languages and means through which to make
sense of the world” (UNESCO, 2021, p. 73),
potenciando as suas habilidades no acesso as
experiéncias da alteridade, difundindo inter-
pretacdes alternativas do mundo e reforgando
a nogao de identidade coletiva. Sdo por isso
convocadas, pelo projeto Confi-Arte, metodolo-
gias das varias areas da educagao e da cultura
artistica, literaria e digital com vista a salientar e
a fortalecer o papel e a imprescindibilidade que
as préprias formas de expresséo/interpretagao
desempenham no desenvolvimento do pensar-
-fazer, do apender a integrar, a participar e a
interagir no mundo.

Nesse sentido, e reconvocando Eisner, entre os
tantos fildsofos, educadores e ensaistas que se
dedicaram a pensar a relagao entre Educagao e
Arte®, defendemos que as artes tém um pa-

pel educativo realmente transformador — de
praticas, de pessoas e, € sempre esse o desejo,
do mundo —, que é potenciado pelo estabe-
lecimento de redes colaborativas e criativas

que nos entre/interlagam local e globalmente.
Explora-se, assim, pelos varios campos das
artes, da cultura patrimonial, cientifica e digital,
uma dimensao formativa pluridimensional que
empodera os sujeitos e fortalece o poder trans-
formativo de cada uma das suas acoes.

As Oficinas Confi-Arte

Almejando a sensibilizacéo dos diferentes
atores educativos (e das instituicdes que os
acolhem) para a importancia da existéncia de
um espago educativo de cariz indisciplinar, em
articulacdo com o Perfil dos Alunos a Saida

da Escolaridade Obrigatéria (promulgado pelo
Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho), as
oficinas Confi-Arte destinam-se & discusséo

e partilha de diferentes modos de explorar
metodologias de aprendizagem transformadora
— laboratorial e ensaistica através de projetos
colaborativos, desafiando todos os interve-
nientes envolvidos a serem, eles préprios, 0s
agentes interventivos e criativos do processo de
promocéo e desenvolvimento de competéncias
globais orientadas para a construgao de cami-
nhos de sustentabilidade social, econémica e
ambiental.

Neste primeiro ciclo de investigagdo-acéo
Confi-Arte (2021-2029), foram realizadas 19

9E.g., John Dewey (1916), Maxine Greene (1973), Howard Gardner (2006), Ken Robinson (2009), entre outros.
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ACD, 15 Sessoes Informativas e 14 Sessbes de
Monitorizagdo e Acompanhamento, processo do
qual resultou o desenvolvimento de 47 proje-
tos, que envolveram 1557 participantes, dos 6
meses de idade aos 96 anos.

A medida que o projeto foi sendo divulgado
entre os parceiros, verificou-se, um aumento

inesperado — da solicitagdo das oficinas em
varias escolas do pafs. O projeto foi implemen-
tado em 6 distritos diferentes e 16 localidades,
e, ao nivel internacional, em Cabo Verde e em
Sédo Tomé e Principe, tendo, como publico alvo,
estudantes de diferentes idades e niveis de
escolaridade.

Confi-Arte
um percurso em aberto

A primeira etapa do projeto ConfiArte (2021-
2022) culminou na realizagéo de exposi¢des
coletivas, das quais resultara um catalogo a
editar no final do ano de 2023. Algumas das
exposigoes tornaram-se itinerantes, nomeada-
mente os trabalhos de projeto «Livros A©to» e
«LixArte», o que se revelou determinante para a
garantia da continuidade do projeto.

Nesse sentido, e procurando instituir-se, a
longo prazo, como um recurso disponivel para

apoiar os docentes e agentes culturais e educa-
tivos na criagéo dos seus préprios dispositivos
de intervencao, adequados as suas praticas

e contextos, o Confi-Arte pretende alargar
horizontes, fazendo convergir as suas linhas de
pensamento e acdo com as de novos parceiros
e colaboradores internacionais.

Para além do site que relne os resultados em-
piricos da etapa exploratéria do projeto [https://
confiarte.weebly.com/], saird em breve o Kit
«+Arte-Cidadania», que reine uma selecdo de
estratégias pedagdgicas, ja testadas, para a ex-
ploracdo (adaptada a cada contexto educativo)
das grandes teméticas de Cidadania Global com
base em praticas artisticas colaborativas e me-
todologias de ‘trabalho de projeto’. Este recurso
visa a partilha dialégica de ideias e hipéteses
que permitam a transformacéo e a re-criagdo

de novas estratégias desafiantes, motivadoras

e inovadoras, tanto para os estudantes quanto
para os professores.

Acreditamos, com argumentos ja comprovados,
que quem faz a verdadeira inovagéo no ensino
néo séo as ferramentas séo sempre os pro-
fessores. Sdo os professores e investigadores
que trabalham nas escolas, nas bibliotecas, nos
museus, nos centros educativos e culturais,

etc. que tém o Know-how, foram eles que nos
trouxeram a sua experiéncia, que promoveram a
discusséo e a partilha de préaticas, em intercam-
bio com as propostas que levdvamos as sessoes



Confi-Arte. S0 as redes de profissionais e o
trabalho desenvolvido pelas Associagdes (como
a APECV) que enriquecem o conhecimento
partilhado, colaborativo e internacionalmente
dialogante.

Concluimos, citando Anténio Névoa, que:

0 mais importante vird da capacidade de co-
nhecermos, de refletirmos e de partilharmos
histdrias que ja existem. Isto é, de sabermos

que em Portugal e no Brasil, e na China e em
muitos lados, em Africa, h4 professores, escolas
e comunidade que estéo a fazer coisas extraor-
dinarias, mas a que nés ndo damos muitas vezes
a devida atencdo. (N6voa, 2021)

O Confi-Arte aposta nessa atencéo devida,

na urgéncia de dar aos agentes educativos e
culturais o papel preponderante da partilha;
aposta no saber e na experiéncia daqueles que
nos ensinam que, apesar das complexidades

e das dificuldades de cada contexto real, é
possivel pensar com artes, é possivel confiar na
Educagéo como uma utopia (lugar artistico por
natureza) tdo necesséria quanto exequivel.
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Todas as maos tem

um utero

Carla Martins e Grupo Cartografias Téxteis
da Associacdo de Bem-Estar Social de

Alcabideche — ABESA

IMAGINAR n.° 70 | fevereiro 2024 | ISSN1646-6845

Eu-tu.

Um quadrado, dois quadrados, mui-
tos quadrados.

Pode um quadrado mudar o
mundo?

Em conjunto, a muitas maos e muitas bocas

[e muitas emocdes, visiveis e invisiveis no
CO rpO], pretendemos refletir, brevemen-
te, sobre o impacto do projeto Cartografias
Téxteis, promovido pela APECV — Associagdo
de Professores de Expresséo e Comunicagao
Visual no grupo participante da Associagao de
Bem-Estar Social de Alcabideche — ABESA.

A escrita aqui serve-se fragmentada, como as
conversas que temos tido desde Janeiro de
2023 - onde partilhamos o que sentimos, os
quadrados que vamos completando, os sitios do
mundo por onde andam e como andam os nos-
sos quadrados, onde contamos (tantas vezes) o
que de bom e de mau naquele espaco de tem-
po, que separou cada encontro, nos aconteceu.
Quantas vezes nos sentamos e o guido [que,
na minha cabeca, se desenhou para aquela
sesséo] se estilhaca perante a urgéncia das
histérias do quotidiano e das faganhas de cada
quadrado-mundo... Ou, se quisermos ser mais
academistas, aqui o que suplanta o desejo de
uma estrutura, sustentando a fragmentagao da

p. 25

escrita, sdo as Reverberacdes e os Excessos
de que fala Rita L. Irwin (2013, p. 33) acerca da
Pesquisa Viva e da A/r/tografia: as conversas
representam o zénite de “trabalhar em rede” [as
Reverberacdes], sendo que aqui as conversas
também devem ser entendidas a partir da pers-
petiva dos quadrados que pelo mundo se vao e
que dialogam com outros quadrados (doutros
mundos) numa lingua de fios, linhas, texturas,
rasgos, cores [‘olharmos para o que os outros
tém deixado de lado”, ou, como é que os Outros
olham os nossos quadrados, o que veem eles
para além do que vemos nés no que fazemos:
os Excessos].

Torna-se, por tudo isto, urgente questionar uma
e outra vez: como € que nos sentimos quando
alguém nos entrega um pedaco de tecido e diz:
¢ teu, podes fazer dele o que quiseres! Destas
maos, deste grupo, perante esta liberdade,
surgem, muito mais do que respostas ou cer-
tezas, um rol de perguntas que se junta a esta
primeira questao.

Qual é o poder de um pe-
queno quad rado [destes pequenos
quadrados que espoletam as Cartografias
Téxteis.]? Eo poder de nos limitar, tragar limi-
tes, deixar claras as fronteiras que os lados e
os angulos retos do quadrado desenham? Mas,
um quadrado por ter lados e angulos retos traz,
obrigatoriamente, limites, fronteiras?



Se é meu, se mo dés, e se posso fazer dele o
que eu quiser, vejo-me, ainda assim, na ne-
cessidade de perguntar: pode mesmo caber
|& dentro tudo o que eu quiser? E se sinto que
posso fazer caber |14 [no quadrado] tudo o que
eu quiser — o que tu quiseres, o que nés qui-
sermos —, como € que me movimento, depois,
pelos fios, pelas cores que compdem essa
lingua téxtil? Seré que esse quadrado se torna,
sub-repticiamente, dono da imaginagdo e me
[nos] empurra para a vontade de o transformar
no sitio onde, por exemplo, se despejam os

pensam entosS mais reconditos?

E quando o meu quadrado se Cruza com o teu
quadrado e com mais quadrados, como é?

F

Palavras-chave

Cartografias Téxteis, Arte Educacao, Ativismo
artistico, Cocriacéo, Arte na Comunidade

A minha frente um quadrado.

Na minha cabega, o mundo. As minhas
maéos... As minhas maos? As minhas
mé&os sdo Maos Parideiras!, as que

fazem tudo saltar ca para fora.
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https://youtu.be/s6ETTIlzrbO

Video: Méos parideiras (1)

https://youtu.be/U4roxGVWLNs

Video: Maos parideiras (2)

[=]

k

=,

https://youtu.be/ftrJIOUgG7E

Video: Méos parideiras (3)

“A maior parte das estrelas pertencem a sistemas este-
lares duplos ou multiplos. O nosso Sol solitario constitui,
até certo ponto, uma anomalia.” (Sagan, 1984, p. 233)

Nao nos arreceemos com temas dificeis

Viver s6 — Portugueses esmagadoramente

s6s, de Ana Margarida de Carvalho (2023),
veio completar, de uma forma vertiginosa, as
nossas conversas, os materiais audiovisuais
que ladeiam os quadrados feitos desde o inicio
da participacéo da ABESA. O tema da solidéo
inevitavelmente surge quando se forceja com
uma populagéo mais envelhecida; naturalmente
fala-se da perda, da morte, da correria em que
vivem os filhos e os netos e do isolamento que
dai advém. Fala-se timidamente do quanto cada
um se torna invisivel aos olhos da sociedade
pelo simples fato do corpo envelhecer. Diz-se
que, misteriosamente, esse envelhecimento do
corpo traz a sensagéo de um ritmo circadiano
que se dilata para 1a do que é expectavel e nos
obriga a viver dias, e noites, demasiado longos.
Ser invisivel sé por termos um corpo enrugado
€ sentido como injusto porquanto, se €, mesmo
com rugas e coisas que tais, inequivocamente
valido: ha histérias assombrosas, tremendas!,
para contar sobre tempos idos, tempos em que
se foi jovem; tempos que até podem vir des-
critos em manuais escolares e livros diversos,



mas serdo [sempre], por quem os ouve, reme-
morados de outra forma se foram conhecidos
através de alguém com quem se tem uma
ligacao afetiva.

Ana Maria de Carvalho fala, durante varias pa-
ginas, sobre o facto de que “Néo existe solidao
mas soliddes” e vai enumerando diferentes
tipos de solidao: soliddo-saudade, solidéo-a-
morosa, solidao-caréncia, soliddo-obstétrica,
soliddo-melancolia, soliddo-tortura, soliddo-a-
companhada, solidao-tédio, a solidédo daqueles
que vivem encarcerados no préprio escafan-
dro (Carvalho, 2023, pp. 16-27). Contudo, e
perante estas soliddes, impde-se uma distincdo
fundamental: tal como o solitario Sol (ver epi-
grafre), “uma coisa & viver sozinho, outra, bem
diferente, é sentir-se sozinho” (Carvalho, 2023,
p. 15).

Mesmo sem termos lido ou ouvido falar sobre o
livro que aqui se refere, sobre todas estas soli-
ddes ou o téo diferente estar s6, os quadrados
e as conversas, os fios e as linhas desbloquea-
ram-nos as linguas, e o que vai ca dentro foi
saindo. Percebemos que, ndo importa a idade,
todos podemos sentir solidao. Todos, sem ex-
cecéo, mesmo sem usar as palavras, podemos,
através de um simples quadrado, criar para nos
expressarmos. E, assim, voltamos a pergunta:
Pode um quadrado mudar o mundo? Quem
sabe... Porque, este dentro que todos

somos pode brotar das minhas maos,
das tuas, das nossas maos, destas maos,
infinitamente parideiras.

https://youtu.be/xGCX20wEHVE

Video: “Todas as maos tém um utero”

As maos parideiras temem a soliddo, mas
enfrentam-na. Procuram, em cada canto dessa
amargura, um laivo de leveza. As maos parideiras
temem a soliddo e enfrentam-na mostrando-a [a
solidédo] num parto sem vergonha. Nesse mo-
mento, em que expelem o misto de amargura e
leveza, olham para o lado: ha outras maos que
fazem o mesmo e isso, consola-as.

As mdos parideiras sabem que a soliddo existe
em qualquer idade porque os anos lhes foram
sussurrando ao ouvido isso mesmo. Ouviram
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esse sussurro [e ouvem] sem desdém, procuran-
do outras méos para abragar enquanto largam no
mundo o que lhes déi — o que as faz rir, enquan-
to enfrentam a soliddo que temem.

As méos parideiras regurgitam a imperfeicdo por-
que sabem que a soliddo nédo é polida; é aspera,
rugosa, encandeante, pouco subtil, feroz.

As maos parideiras apoiam-se no calcanhar da
mao quando expandem o seu utero-palma, quan-
do dobram as suas falanges, falangetas, quando
gritam ao mundo esse ser recém-nascido que é
o que lhes vai la dentro.

As maos parideiras dizem o que lhes vai nas
entranhas com receio, mas dizem.

As méos parideiras sdo, na verdade, as maos de
toda a gente, mas nem toda a gente sabe que
as tem. Nem as maos, nem a soliddo, nem a
vontade de parir.

Estas méos parideiras, como as pedras, tém
existéncia lenta e larga, mas néo é isso que as
trava, antes, as projeta.

As méos parideiras tém medo, mas estdo aquil,
porque sabem, e querem dizé-lo alto, que
“Todas as maos tém um utero’.

Quadrado por Adosinda Chapelas, viajou até Santiago
de Compostela, 2023



Painel pelo Grupo Cartografias Téxteis da ABESA para o 35.° Congresso da APECV, 2023
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“Todos os dias largo barcos de papel pelo rio abaixo.
Com grandes letras negras escrevo neles o meu nome
e o da aldeia onde vivo, na esperanca de que alguém,
em outra terra desconhecida, os encontre e saiba que
existo.” (Rabindranath Tagore, 2017, p. 44)

Todos queremos ser vistos, todos que-
remos ser ouvidos, todos queremos ser
amados

Do grande grupo que na primeira sesséo se
reuniu para ouvir falar do projeto Cartografias
Téxteis ficaram cerca de 12 participantes que
se mantém ativos, quer produzindo quadrados,
quer vindo as sessdes e conversas. Deste grupo
resistente faz parte apenas um tUnico homem
que, firme e lado-a-lado com o restante cole-
tivo, continua a exercitar a sua sensibilidade

e a contrair-expandir o seu Utero-palma. Se a
solidao se mostrou como um tema premente,
refletir sobre a condicdo da Mulher, sobre as
vivéncias no feminino ao longo das Ultimas
décadas, sobre como se sente e se manifesta
a solidao nas mulheres, sobre os papéis de
género: tudo questdes que emergiram aos
poucos e que, lentamente, se vao desvelando
com subtileza. Virginia Woolf proclamava, em
1929, que “(...) uma mulher tem de ter dinhei-
ro e um quarto sé para si, se quiser escrever
ficggo (...) (Woolf, 2005, p. 18); em 2023 estas

corajosas mulheres reclamaram para si, ndo um
quarto ou dinheiro, mas um quadrado de tecido
de 10x10cm, multiplicado por dezenas, para se
mostrarem ao mundo, para dizerem que existem,
que tém um valor inumeravel, histérias de vida
para contar, um mundo a percorrer. Tal como a
crianga que Rabindranath Tagore nos traz, estas
mulheres, e este homem, langcam consecutiva-
mente ao mundo o seu nome, a sua voz, através
de dezenas de quadrados, na esperanca inter-
minével de serem ouvidas(o), na expectativa de
encontrarem Reverberagdes, ligacdes e redes
em outros pontos do globo e de receberem, de
volta, outras histdrias que enriquecam, ainda
mais, as suas.

Para o fim fica o inicio: duas simples perguntas,
feitas sem qualquer preparagao, deram azo a
estas palavras. As palavras de quem d4, efetiva-
mente, [a] vida a este projeto, de quem expele
das suas maos parideiras, dessas maos-Utero,
os quadrados que viajam, confiantes, por esse
mundo fora.



Quadrado por Joaninha Muchagato, viajou até Santiago de Compostela, 2023
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Adosinda Chapelas

‘A Cartografia Téxtil foi, de facto, uma coisa
maravilhosa porque me tem feito crescer mais e
ver os trabalhos que tenho feito tem sido quase
uma aventura. (...) Gratificacdo e aventura e ver,
de facto, partir os meus trabalhos, das minhas
maos, por este mundo fora. Maravilhoso, sim.”

https://youtu.be/2Nm22i1LC1A

Video: Duas perguntas a Adosinda
Irene Costa

“E uma maneira das pessoas comunicarem en-
tre si, (...) de expressarem o que sentem, o que

gostam de fazer.”
O

https://youtu.be/gbKmUIl zaw

Video: Duas perguntas a Irene

Joaninha Muchagato

“Emoc3o... Tranquilidade... E como eu fico.
Dao-me um prazer enorme. Nao sei fazer muita
coisa, sei mais é escrever coisas inventadas. (...)
Quando se comega a fazer um ja se tem vontade
de fazer outro, nem que seja muito parecido —,
mas apetece mexer ali naquilo. (...) Realmente,
de um quadradinho 10x10, o prazer que da estar
a fazer.

o]

https://youtu.be/gQFCdIXv70E

Video: Duas perguntas a Joaninha



Joaquim Carronha

“Uma unidade das pessoas que tentaram se
uniram a volta dum projeto simples de executar
e agradavel ao mesmo tempo. A uniéo entre as
pessoas e a solidariedade entre elas para se
entreajudarem. (...) Ao principio tinham todo

o receio em entrar num projeto destes, porque
nao sabiam onde € que ia ter, mas a medida que
se vao abrindo, que vao se libertando daquelas
coisas que todos temos, (...) vamos de cabega e
em frente. Solidariedade, (...) liberdade.”

-|""E

https://youtu.be/rYc-YzStPnE

Video: Duas perguntas a Joaquim

Lurdes Costa

“Importante, essas palavras... (...) o importante
para mim é dar-me bem com as colegas. (...)
A gente gosta de ver, gosta de apresentar e as
pessoas que fiquem contentes.”

—
E—
[

https://youtu.be/tkGBkbzud-w

Video: Duas perguntas a Lurdes
Margarida Alvoco

‘Acho que é um alivio de cabega, néo &, porque
a gente 14 a trabalhar nos quadradinhos e esta-
mos com uma distracdo descontraida e a aliviar
a cabeca das outras coisas que nos carregam
por trés. (...) é um alivio para compensar o car-
regamento das coisas que vém j& de atrasado

(..)
o]

https://youtu.be/fUzIOhFIEAI

Video: Duas perguntas a Margarida A.
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Margarida Lino

“Ajudar o préximo. (...) Acho que ajudar ja
engloba uma série de coisas, penso eu. [Carla:
entdo ajudar é uma palavra aglutinadora?] Sim.
Ajudar podemos ajudar de varias maneiras: na
questéo das cartografias, na questao monetaria,
na questdo da companhia. Acho que a ajuda j&
engloba muita coisa.”

Op=40

https://youtu.be/E--4uTZ rhl

Video: Duas perguntas a Margarida L.

Maria Inacia da Silva

“Acho que é uma coisa que me dé vida. Se eu
pudesse concorrer sempre, que eu ndo posso Vir
para ca como elas vém [Carla: mas pode fazer &
distancia]. Posso fazer e entregar, sim senhora,
isso posso. Gostei. Nao estd bem feito porque
néo sei, mas pronto, na outra vez fica melhor.
(...) Gostava de ter uma vida com mais alegria

e melhor, que n&o tive. [Carla: e isto traz-lhe um
bocadinho de alegria?] E verdade que traz [ale-
gria]. Sim, estou entretida com aquilo e fago, é
verdade, olhe, ndo ‘tou tao aborrecida. E s4 isso,
filha, mais nada. [Carla: acabou de dizer uma
coisa muito importante, “Fica mal feito, mas a
proxima...fica melhor. Superar, superagdo.”] Vou
tentar, para fazer melhor, aquilo que sei. Porque
a gente, ninguém nasce ensinado e ninguém me
ensinou nada.”

https://youtu.be/Y{iblpBr8x4

Video: Duas perguntas a Maria Inacia



Nini Pereira

“Sinceramente gosto muito porque ajuda muito
a gente a pensar, a conversar e a esclarecer
certas coisas. [Carla: através de duas palavras,
como € que podia falar sobre o que significa
para si o projeto] Convivéncia e esclarecimento.”

Op0
-.Elil-‘-

https://youtu.be/3411pAW3YYY

Video: Duas perguntas a Nini Pereira

Zita Cabral

“Significa que, pronto, a gente ‘tamos a fazer
coisas, das nossas maos parideiras — como se
diz... significa que vai p'ra todo o mundo para
verem realmente o que € a vida, o que € o mun-
do e o que é a nossa maneira de ser e a nossa
maneira de viver e um bocadinho de sabedoria
também. Das nossas maos as vezes custa a
gente a fazer certas coisas, mas se pensar bem
(...) a gente deslizar vé que realmente temos de
partilhar este mundo com aquilo que sentimos,
aquilo que vemos, aquilo que somos.”

https://youtu.be/FmOHmMozTxTw

Video: Duas perguntas a Zita
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Atelier de Sao Bento
e Atelier de Almada:
Praticas Pedagogi-
cas e Artisticas, num
contexto informal du-
rante o confinamento

pandémico.

Gina Martins
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Resumo:

A proposta aqui apresentada, assume-se como
uma partilha e reflexao sobre praticas peda-
gdgicas e artisticas, experienciadas no projeto
Atelier de Sdo Bento e Aimada. Representa um
contexto informal de ensino, vivido a distancia,
durante o periodo de confinamento provocado
pela pandemia COVID-19.

Palavras-chave: Ensino Artistico; Atelier de Séo
Bento e Almada; Confinamento; Meios Digitais;
Aprendizagens

Abstract:

The proposal presented here is a sharing and
reflection on pedagogical and artistic practi-
ces, experienced in the Atelier de Sdo Bento
and Almada project. It represents an informal
teaching context, lived at a distance, during the
period of confinement caused by the COVID-19
pandemic.

Keywords: Art Education; Atelier de Sao Bento
e Almada; Confinement; Digital Media; Learning

p. 39

1. Introducao

O periodo de confinamento provocado
pela pandemia da COVID-19 despoletou um
conjunto de expetativas no campo da edu-
cagéo artistica, professores e alunos foram
confrontados com uma complexa adaptacéo a
novas rotinas e praticas educativas. Viviamos e
aprendiamos num clima marcado por incerte-
zas e angustias, mas também, pelo entusiamo,
motivagdo e coragem perante os novos desafios
pedagdgicos e artisticos.

A experiéncia de ensino artistico que passa-
remos a descrever durou cerca de trés meses
consecutivos, de segunda a sébado, cerca de

6 horas diarias. Os alunos oscilaram entre os 7
e 0os 16 anos de idade, provenientes de vérias
regides de norte a sul de Portugal, e também,
alunos portugueses a viver em Franca. Passados
sensivelmente dois anos, importa agora recordar
e analisar a experiéncia de ensino representada
nas figuras 01 e 02.

Figura O1- Aula online de desenho. Fonte: prépria.
2020.



Figura 02- Aula online de Desenho A. Fonte: proépria.
2020.

2. Desenvolvimento. Préticas pedagdgicas e as
Tecnologias de Informagéo e Comunicagéo (TIC)

A experiéncia surge motivada pela necessida-
de de continuar a ensinar, face a um contexto
pandémico, que levou a suspensdo das aulas de
artes visuais presenciais. Em casa, com o espa-
co previamente pensado para o efeito, surge a
primeira etapa, recorrer a plataformas digitais
como: 0 zoom e o google meet.

As aulas desenvolveram-se em trés momentos
principais: o primeiro consistia no langcamento
do desafio (enunciado a trabalhar), previamente
realizado e filmado, a fim de se constituir em
material didatico. O segundo momento, corres-
pondia a exemplificacdo técnica, por parte dos
professores envolvidos, e ao esclarecimento de

duvidas (feedup e feedback). O terceiro e Ultimo
momento, consistia na realizacdo do desafio
propriamente dito (cardter mais pratico), confor-
me nos revela a figura 03. O trabalho foi acom-
panhado e orientado ao longo de duas horas de
aula, culminando na mostra individual por parte
de cada aluno.

Figura 03- Aula online de desenho, em contexto in-
formal, Atelier de Sdo Bento e Almada. Fonte: prépria.
2020.
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Os alunos foram também desafiados a de-
senvolver trabalhos individuais, para posterior
participagdo em mostras online, conforme nos
mostram as figuras 06 e O7. Esta iniciativa
visou promover e desenvolver a autoestima e a
motivagdo dos alunos, propiciando momentos de
partilha entre pares e com a comunidade.

< @ Atelier De S3o Bento )

Pagina inicial Sobre Fotos Videos Pt

g! Atelier De Sio Bento o
19/04/2020 - G

Desafio: Artes plasticas aqui em casa!

Domingo_4

MARIANA VINAGR... Ver mais

@O Tu e 10 outras pessoas 2 parc..as
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< @ Atelier De Sdo Bento L - ]

Paginainicial Sobre Fotos Videos P

Desafio: Artes plasticas agui em casa!
Domingo_1 ANA CAROLINA, 14 ANOS
... Vier mais

i1

Figura 06 e 07- Desafio: Artes Plasticas aqui em casa!
Fonte: prépria. 2020.

Os alunos mostraram-se sempre muito interes-
sados ao enviarem semanalmente, via e-mail, os
seus trabalhos. Posteriormente, seguiram-se as
publicagdes nos meios digitais, nomeadamente,
nas redes sociais Facebook e Instagram. Assim
que o confinamento terminou procedemos a
criagao de um grupo, na aplicagdo WhatsApp,
intitulado Amigos da arte- criancas. O grupo
mantém-se até a data, visando um acompanha-
mento pedagdgico mais préximo e imediato,
fomentando a partilha entre pares, conforme nos
indica a figura 08.
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Figura 08- Amigos da Arte- criangas.

Fonte: prépria. 2022

3. Consideracoes finais

Podemos concluir que, segundo a histéria, verifi-
camos que esta ideia de levar a educagao a to-
dos foi sempre algo que se ambicionou, e para o
qual, as novas tecnologias tém vindo a contribuir
como meio e como contetido. Segundo (Magrin
et al. 2022, p.5-6):

Nesse universo emergem frentes de trabalho
como a educacio a distancia (EAD), os ambien-
tes virtuais de aprendizagem e o ensino remoto
emergencial (ERE). A EAD surgiu no século
XVIII a partir de cursos por correspondéncia
com textos autoinstrucionais. Com o passar do
tempo incorporou novos elementos a sua prati-
ca, com o uso dos recursos audiovisuais, recur-
sos digitais via acesso a internet e outros.

Do ponto de vista do contexto escolar e segun-
do Juana Sancho (2005):

As Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo
(TIC) constituem- se como um meio que visa
contribuir para uma melhor gestao do tempo e
para a promogédo de uma aproximagéo geografi-
ca virtual (espaco). Os espacos multimédia pro-
movem a comunicagdo, a cooperagdo, a colabo-
racdo entre a comunidade escolar e contribuem
para uma aprendizagem estimulante e divertida...

Segundo Juliana Savoy Fonari (2018): Com a
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cibercultura e todas as tecnologias associadas
surgem novas formas de aprendizagem que se
revelam crucidveis principalmente por permi-
tirem “aproximar” pessoas geograficamente
afastadas.

Considero que a experiéncia aqui partilhada

foi de grande riqueza pessoal e profissional,
reconhecendo que a Educacéo deve integrar as
Novas Tecnologias, como meios e como conte-
Udos de aprendizagem, pelo seu carater trans-
formador, construtor e consolidador de novos
conhecimentos e aprendizagens e promotor de
equidade.
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Resumo Palavras-chave: Transnarrativas; Narrativas

e verbais e pictéricas; Semiodtica; Educagéo
ransnarra l V as A intertextualidade entre artes plasticas e Estética e Artistica

outras linguagens artisticas, e entre texto
literario e texto pictoérico vem sendo abordada
4 na praxis pedagogica da docente, em tematica
e traveSSIas entre de crescente interesse ao longo dos anos no
ensino superior, concretamente na formagéo
de professores e educadores. O artigo aqui
'b Y apresentado refere-se ao desenvolvimento
0 ras. 0 re re e— de um projeto numa unidade curricular do
curso de educagio basica, cuja apresenta-
¢éo final se realizou em formado multimédia,
@ N o qual pudesse servir o propésito de ser, no
rentes aSSOCIagoeS e futuro profissional dos estudantes, um recur-
, so didatico util no trabalho com publicos no
ambito da Educacao Estética e Artistica. Um
o NS dos principais objetivos da docente nas uc’s
contamlnagoes que leciona é o de provocar potencial reflexdo
metapedagogica acerca da inclusdo das artes
visuais nos curricula. Partindo de uma produ-
Gao literaria como um conto ou um poema em
lingua portuguesa, foram criadas propostas de

mu1tis Semiética S intertextualidade entre narrativa oral e narrativa

visual. Os resultados dessas criagées foram

Filipa Rodrigues analisados g discutidos,l tendo_—s? dgscpberto
aspetos do impacto de inconsisténcia lin-
guistica intertextual e o conceito de agency,
enquanto potencial para entrecruzar arte, ética,
estética e pensamento critico.



Introducao
“A picture is a poem without words.”

Horacio (65 a.C.-8 a.C.)

Sabemos que cada obra ndo se encerra em si
mesma, ainda que esteticamente autonoma.
Podemos arriscar dizer que, em cada produ-
¢éo artistica se percebe a contaminatio, quer
com obras da mesma linguagem/area de co-
nhecimento, quer com produgdes precursoras
de areas diferentes cuja mediagdo se alcanga
por elementos textuais especificos e relativos a
esse corpus artistico - uma teia de influéncias
ou uma tessitura entre autor, as suas obras,
comunidade e as produgdes que as precede-
ram, numa viagem transtextual, social e cultural
(Barthes, 1968; Reis, 2019).

O poeta Horacio estaria a mais de 2000 anos
de conhecer a pintura diaristica e “ekphrasica”
de Alvaro Lapa (Fig.1), no seu cruzamento
entre pintura e literatura, numa experimentagéo
incessante, quer em termos picturais, quer
semiologicos (Lambert, 2006). Lapa mostra
como o cruzamento da escrita com o universo
pictorico se pode tornar uma estratégia de
‘corrupgdo’ de ambos os codigos, ao perverter,
simultaneamente, as regras do mimetismo da

imagem e do significado do texto, acentuando,
desse modo, polissemias e ampliando as pos-
sibilidades de significagdo que podem atingir,

no limite, a incomunicabilidade (idem).

Figura 1: Alvaro Lapa, obra “A vida noutros tempos”
(1974)

Nao se trata, portanto, de uma ilustragdo, mas
de dijungdo em confronto com a possibilidade
narrativa. Segundo Lapa: "A escrita pictografi-
ca ndo é literaria na sua tradigdo nem nos seus
meios. Pode sé-lo indiretamente (p.ex. usando
letras) sem se situar como forma literaria.”
(Lapa,1994, cit in Lambert, 2006).

Um outro exemplo que me induz em diregdes
nas quais me revejo enquanto docente na area
da educacéo estética e artistica é o intertexto
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patente na obra de Cindy Sherman (Fig.2)
baseada em elementos iconograficos de uma
das pinturas Caravaggio - Baco (1596). Por
coincidéncia sdo, no campo das artes plasti-
cas, dois artistas que me seduzem e intrigam,
pelos aspetos semanticos e sintaticos das
suas obras e o seu efeito nos processos de
cognigdo e comunicagéo visual.

Como tantos outros artistas contemporaneos
inspirados pela estética barroca no Cinema,
na Fotografia ou Publicidade, a obra multidi-
mensional de Sherman aqui apresentada , ndo
& somente alusiva a obra do Baco “original”,
apesar do mimetismo e as aproximagdes dire-
tas ao estilema caracteristico de Caravaggio,
a qual nos permite de imediato identificar a
marca distintiva do pintor. Outros trabalhos da
autora sdo até bastante mais caricaturais. As
layers que existem neste quadro materializam
uma das dimensdes didaticas que me parecem
importantes na educagéo artistica. Segundo
Martine Joly (2007, p. 49), “...para analisar
uma mensagem, € preciso comegar por nos
colocarmos deliberadamente do lado em que
estamos a saber, o lado da rececdo”.

p. 47

Figura 2: Cindy Sherman, obra Untitled #224 (1990)

Analisar ndo implica abdicar do prazer estético
e espontaneo que nos chega pelos sentidos
(ou aesthesis). Analisar implica dimensdes

de percegéo e de interpretagéo e a leitura de
uma imagem néo & apenas um processo de
descodificagao linguistica ou identificagdo dos
elementos do seu vocabulario. E um processo
intersubjetivo, que ndo sendo universal, evoca
nessa leitura aspetos da tessitura da memoria
coletiva e se projeta em novas possibilidades



de ressignificagao.

E aqui inegavel este fluxo entre o hipo e o
hipertexto icénico (de acordo com a taxonomia
de Gérard Genette, 1992), neste caso com
400 anos de intervalo temporal. Ainda, o his-
toriador de arte Michael Baxandall (1985), in-
troduz no campo de estudos sobre intertextua-
lidade, a nocao de linha de intencionalidade,
ou seja, de agency: “the successor is not as

a passive recipient of the predecessor’s ideas
or techniques, but rather an active agent who
reshapes the precursor’s material” (Baxandall
cit in Margarete Landwehr, 2016, p. 5). Aqui e
na série a que pertence esta obra de Sherman
- Untitled #224- o conceito de agency inte-
ressa na reflexdo e questionamento do lugar
do feminino na arte, a partir da obra de pinto-
res masculinos. Na intersegdo com a obra de
Caravaggio, a mulher ¢ artista e autora, ndo
tdo somente o modelo.

Na proposi¢do que passo a descrever, 0s
objetivos de aprendizagem foram harmoniza-
dos com os constantes no programa da UC
Educacgao Estética e Artistica para o programa
de estudos em questéo, e assim, é esperado
que cada estudante:

-Desenvolva opinido critica sobre o significa-
do e valor da educacéo estética e artistica na
Educacao Basica;

-Relacione educacio artistica com educagéo
estética;

-Construa propostas de experiéncias promoto-
ras de educacao estética e artistica.

Enquanto futuros professores e educadores, é
realizada a ponte nesta unidade curricular de
Educacao Estética e Artistica, com aspetos
dos documentos estruturantes da escolaridade
obrigatéria, nomeadamente com a Viséo de
Aluno enunciada no documento de referén-
cia “Perfil do Aluno & Saida da Escolaridade
Obrigatéria” (2017, p.15). Durante o seu
percurso escolar o/a aluno/a devera ser “mu-
nido de multiplas literacias que Ihe permitam
analisar e questionar criticamente a realidade,
avaliar e selecionar a informacgao, formular
hipéteses e tomar decisdes fundamentadas
no seu dia a dia”". Nesta perspetiva, e segun-
do a area de competéncia da Sensibilidade
Estética e Artistica (PASEO,2017), propde-se
potenciar o debate de tematicas significativas
através das mundividéncias dos estudantes e
o desenvolvimento do sentido estético, “mobi-
lizando os processos de reflexdo, comparagao
e argumentagdo em relagao as produgdes ar-
tisticas e tecnoldgicas, integradas nos contex-
tos sociais, geograficos, historicos e politicos
(ibid, p. 28).

Para além disso, estabelecem-se potenciais
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interfaces de ligagdo com questdes emergen-
tes nos planos do desenvolvimento pessoal

e de intervencéo social, conferindo a obra de
arte, o poder de dispositivo de comunicagao
de ideias e partilha de visdes e modos de ser e
estar no mundo.

Metodologia

Quisemos partir de produgdes literaria como
um conto ou um poema em lingua portugue-
sa e, segundo critérios de cada grupo, criar
propostas de transnarrativa entre narrativa
oral e narrativa visual. A selecédo das obras
(pintura, escultura, fotografia) e a sua relagdo
dialogica entre textos ficaram ao critério do/as
estudantes, assim como o modo como decidi-
ram entrecruzar as referéncias intertextuais. A
produgao artistica veio a ser apresentada no
formato multimédia videografico.

Numa primeira parte da produgéo videografica,
cada grupo associou duas narragdes combina-
das, criando uma transnarrativa Unica e origi-
nal. Numa segunda parte, cada grupo deteve-
-se numa das obras visuais selecionadas e a
partir da mesma, desenvolveu uma metodolo-
gia para a sua leitura e interpretacao.

Neste processo pretendeu-se que surgisse

nos estudantes o reconhecimento de que a
mensagem da obra ndo se esgota no signo,
enquanto substituto significante de qualquer
coisa Calabrese (1993), e apela a elemen-

tos exteriores ao conteudo, sejam eles dados
biograficos, contextualizagéo histérica, rela-
¢oes do artista com a sociedade, dominio da
iconologia, etc., os quais, embora excluidos

do processo comunicacional, completam o
entendimento da globalidade da obra de arte
(Serrao, 2017 ). Através do enfoque na semio-
tica, a obra é entendida como sistema, onde se
cruzam conjuntos de olhares, de percursos, de
elementos ligados entre si por diferentes graus
de constrangimento e provocagéo, suscitan-
do na descodificagédo dos codigos picturais a
coeréncia interna e organica inerente a obra
em analise e as suas referéncias conotativas

e denotativas, sublinhadas na oposigéo regra/
transgresséo/significado pictérico.

Estes graus de provocagéo da obra em foco
estiveram na fase final do projeto como novo
ponto de partida para propostas de discussdo
a luz dos campos de reflexdo e debate emer-
gentes na(s) sociedade(s).

Nesta perspetiva, propde-se a potenciar o
debate de tematicas significativas a partir de
indutores germinados pela transnarratividade
das linguagens artisticas e da discursividade
das possiveis leituras.



Resultados e consideracodes finais

Quanto a natureza relacional das produgdes
finalizadas no ambito desta proposta, surgiram
narrativas visuais ligadas a poesia, ao conto,
adagios e expressodes idiomaticas.

O modo como as imagens se entreteceram
com a narragdo do texto seguiu abordagens
distintas, da retorica visual mais ou menos lite-
ral, a uma copresenga mais ou menos implicita,
da mais linear a mais estruturada, por vezes
num display préximo da estrutura da banda
desenhada. As solugdes apresentadas depen-
deram tanto da criatividade, da capacidade de
comunicar e transferir significados, como da li-
teracia visual ou do dominio de ferramentas de
produgdo multimédia para chegar ao produto
finalizado. Da analise dos trabalhos apresen-
tados, a docente reconhece interesse em
abordar aspetos diferenciadores, destacando
os seguintes, com intengéo de desenvolver
acerca deles, investigacéo futura:

1. Exemplos nos quais a selegdo do texto
pictdrico tem intencionalmente uma relagéo

de elicitagdo contraditéria/ inconsistente/ ou
dijuntiva com o momento do conto narrado: a
narrativa visual descreve a representagédo da
agao oposta a percecionada na obra (significa-
do que, sem a teia construida pelo texto, ndo

seria empiricamente reconhecida). Um exem-
plo é o da narrativa escolhida «A Historia da
Gata Borralheira» de Sophia de Mello Breyner
in Historias da terra e do mar (1984), e o ex-
certo entrecruzado com a imagem selecionada
¢ o seguinte (Fig.3):

“- Da-me o teu sapato, Lucia. Lucia recuou
com terror e disse:

- Nao, o sapato, ndo.

- Ouve, Lucia. Lembra-te: a partir daquela noi-
te de ha vinte anos tiveste uma vida maravilho-
sa. Nada te foi recusado, nunca mais sofreste
uma humilhacéo. Outros sofreram, foram aban-
donados, humilhados, vencidos. Tu, néo.

Tu venceste sempre. Da-me o teu sapato: é o
preco do mundo.”
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4 T arrard” 4 TN
Figura 3: Margaret Tarrant (1888-1959), obra
Cinderella

Nesta imagem reconhecemos a representagéo
visual do ato de “calgar” e de logo conquistar
o desejado, acompanhado pela emocéo de
alegria perante a evidéncia de o sapato servir
de facto & personagem da Gata Borralheira.

O leitor empirico tem conhecimento prévio da
historia contada e sente-se inicialmente peran-
te a possibilidade mais consistente.

p.51

No entanto, da anadlise da relagdo discursi-

va entre narrativas, percebemos que a agao
central é a de “descalgar”, de abdicar de algo
de forma inconformada, sugerindo a recusa ex-
plicita em corresponder a ordem dada. Existem
inconsisténcias na leitura da imagem no que
consta a contextualizagdo temporal, que surge
extemporanea “ (...) noite de ha vinte anos”,
bem como da expressdo das unidades faciais
e linguagem corporal da personagem cen-
tral, ainda que outra das figuras corrobore a
atmosfera tensa do enunciado verbal. Esta
inconsisténcia semantico-sintatica (visual-ver-
bal) criada no hipertexto convoca a ativagéo
de mecanismos percetivos e neurocogniti-

vos de natureza semelhante a fendbmenos de
inconsisténcias descritas no estudo Art looks
different — Semantic and syntactic processing
of paintings and associated neurophysiological
brain responses de Markey, Jakesch e Leder
(2019). Esta resposta relaciona-se com o grau
de expectativa do leitor/obervador demosntra
perante o impacto da inconsisténcia (com
recurso a medigdes por electroencefalograma
dos participantes), e da forma como o conhe-
cimento pré-existente do contexto visualizado
leva a uma avaliacdo emocional com efeitos

na percegéo. Os resultados sdo descritos no
artigo como sendo mais significativos, no caso
da violagéo das relagdes naturais da imagem
relativamente ao significado e estrutura na
pintura surrealista, ou seja, da semantica e da
sintaxe visual.



Outro dos exemplos que destaco para analise
e interpretagao dos resultados, € o do uso

da arte contemporénea ligado ao conceito

de agency. Num outro grupo de trabalho o
ponto de partida foi um dos contos de Grimm,
«A Margarida Esperta» (trad. 2016) e a obra
selecionada para retratar a vaidade da perso-
nagem principal, a cozinheira Margarida foi a
fotografia da instalagdo Sapatos Vermelhos da
artista mexicana Elina Chauvet e do jornalista
espanhol Javier Juarez , em 2012. Na década
de 1990 a cidade de Cidad Juarez sofreu uma
onde de violéncia sem precedentes que a le-
vou a ser conhecida internacionalmente pelos
crimes de conotagédo sexual cometidos contra
mulheres.

Figura 4: Elina Chauvet e Javier Juarez, instalagdo
Sapatos Vermelhos (2012)

A obra/instalacdo atua como uma denuncia
contra o feminicidio no México . Neste ambito,
podemos considera-la como um dispositivo
capaz de ativar e consciencializar para crimes
de sequestro e feminicidio, sobretudo cometi-
dos na altura do regresso a casa das mulheres
vindas das fabricas téxteis da localidade em
questao.

O filme concebido por este grupo inicia com
a imagem (Fig. 4) conciliada com a narra-
tiva oral: “- Houve, uma vez, uma cozinheira
chamada Margarida, a qual possuia um par de
sapatos de saltos vermelhos. Quando saia a
passear com 0s sapatos, virava de um lado e
de outro, muito satisfeita, dizendo com seus
botdes: “Es realmente uma moga bonital”. Uma
abordagem semelhante é possivel quando as-
sociada ao conto «Os sapatinhos vermelhos»
de Hans Christian Andersen, de 1845.

Roland Barthes (1977) and Julia Kristeva
(1986) advogam que a dimens&o cultural e

do anonimato autoral intertextual se sobrepde
ao reconhecimento do artista/autor enquanto
protagonista maximo da produgéo artisti-

ca. Contudo, no debate acesso acerca das
fronteiras entre influéncia, intertextualidade

e agency, torna-se dificil de, neste ultimo,
assumir a “morte do autor”, se reconhecermos
explicitamente o idioleto ou conceito de um
autor na obra de um outro. No entanto, Harold
Bloom (1973, 1975) e Susan Friedman (1991)
procuram encontrar uma proposta dialdgica de
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intertextualidade que contemple o conceito da
“pessoa”, conciliando as visdes de Barthes e
Kristeva quando a questéo do autor vs precur-
sores e influéncia cultural. Esta é uma solucéo
que toca os dois polos sendo para Friedman
irrevogavel a necessidade de reconhecer a
pessoa como parte da teia, naquilo que define,
na esteira de Nancy K. Miller como o método
da arachnology (Landvehr,2016, p.5), na anali-
se da criagéo intertextual:

Miller’s methodology blends Barthes’s notion
of the text as a "“web” with American feminists’
stress on the importance of the author. Miller’s
arachnology acknowledges a text as a weaving
of other cultural and historical texts but refuses
to accept Barthes’s notion of anonymity and
advocates “the author” as a concept central to
feminist criticism. In place of “anonymous tex-
tuality” Miller proposes “a political intertextuali-
ty" that remains necessarily a form of negotia-
tion with the dominant social text” (Friedman
1991, 158-59).

De regresso a intencionalidade de partida
desta proposta, inicialmente designada por
“Quem conta um conto...acrescenta uma
obra”, para além dos conteudos curricula-

res abordados ao longo do processo, reitero
as proposi¢oes do que considero estarem
presentes como interface para uma metapeda-
gogia, dimensao fundamental na formagao de

futuros professores e educadores. Refiro que
a proposta, a par da concegao e apresentagéo
de um recurso final material, seguiu os pressu-
postos da pedagogia do questionamento, do
como encorajar o debate com publicos a partir
de diferentes narrativa(s).

Para Barthes nao existe uma linguagem
inocente, e a pedagogia devera incluir uma
reflexdo sobre por que, para que, para quem
pensamos a formagéo. Assim, a metapeda-
gogia entretece-se com questdes éticas e de
pensamento critico, indo de encontro a uma
maior consciéncia dos conteudos discursivos
que agem como dispositivos do pensar e do
agir em sociedade.

De acordo com o Perfil do Aluno (PASEO,
p.15), espera-se que enquanto futuro cidadao,
cada estudante “conheca e respeite os princi-
pios fundamentais da sociedade democratica e
os direitos, garantias e liberdades em que esta
assenta; que valorize o respeito pela dignidade
humana, pelo exercicio da cidadania plena,
pela solidariedade para com os outros, pela
diversidade cultural e pelo debate democratico
e que rejeite todas as formas de discriminagédo
e de excluséo social.”

Deste modo, o conceito de critical form of
artistic and aesthetic agency, segundo Lars
Bang Larsen (2015 cit in Vermeulen, 20186,



pp.7-8), contribui para a construgdo de um
percurso que leva a transformagéo sociopoli-
tica, bem como a compreensao profunda dos
discursos de hegemonia, e assim ser capaz de
os contestar e subverter.

Para concluir, a dimensio criativa, colaborativa
e critica, quer na concegéo das transnarrativas
apresentadas em formato multimédia, quer no
design de propostas geradoras de debate a
partir da leitura de obras com ligagao a tema-
ticas emergentes, pode contribuir para uma
visdo menos compartimentada da profissao
docente e, fundamentalmente, para atenuar a
divisdo entre teoria e pratica da unidade curri-
cular de educacéo estética e artistica.
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Explorando el
potencial narrativo
del mundo
tridimensional:
Creaciones en 3D
para contar historias
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Resumen:

En este articulo exploramos el potencial
narrativo del mundo tridimensional y como
las actividades en 3D pueden utilizarse como
herramienta, medio y fin para contar historias.
A través de la creacion de elementos tridi-
mensionales utilizando bloques de madera,
dioramas y/o arcilla blanca, los estudiantes
pueden dar vida a personajes y escenografias
para sus cuentos y relatos. Estas actividades
plasticas no solo sirven como excusa para
desarrollar habilidades narrativas e imaginati-
vas en el alumnado de ESO, sino que ademas,
ofrecen una valiosa oportunidad para mejorar
la comprension de los espacios y volumenes,
y para trabajar la tridimensionalidad desde el
punto de vista plastico, un aspecto a menu-
do olvidado en la asignatura de Educacion
Plastica, Visual y Audiovisual (EPVA). En este
articulo, exploraremos ejemplos concretos de
estas actividades y trataremos de visibilizar
sus beneficios.

Palabras clave: educacion artistica; ex-
perimentacion plastico-literaria; educacion
secundaria, narrativa visual, creacion plastica
tridimensional

Introduccion:

La educacion plastica-artistica desempefia

un papel esencial en el desarrollo de los
estudiantes, brindando un lenguaje unico y
poderoso para expresar ideas y emociones.
En el contexto de la Educacion Secundaria
Obligatoria (ESQ), se investiga el potencial
creativo y comunicativo de las actividades
plasticas tridimensionales. A través de la crea-
cion de personajes y pequefias escenografias
utilizando bloques de madera, dioramas y/o
arcilla blanca, los estudiantes exploran nue-
vas dimensiones en la narracion de historias,
empleando el lenguaje plastico tridimensional
como medio de comunicacion.

Estas actividades no solo fomentan el desar-
rollo de habilidades narrativas e imaginativas,
sino que también mejoran la comprension de
los espacios y volumenes, trabajando la tridi-
mensionalidad desde una perspectiva plastica.
Como sefiala Witherell, Hoan y Othus (1998),
“Los relatos nos invitan a conocer el mundo y
a saber qué lugar ocupamos en el... nos con-
vocan a considerar lo que somos, cuales son
nuestras esperanzas, quienes somos y qué
anhelamos. Las historias tienen cierto poder
cautivante [...]" (p. 73).

En este texto, presentaremos ejemplos con-
cretos de estas actividades, poniendo en valor



la capacidad comunicativa de la educacion
plastica y reflexionando sobre el lugar de la
plastica tridimensional como herramienta pe-
dagogica que trasciende la educacion artistica
al incorporarse en otras disciplinas. Ademas,
analizaremos la importancia de integrar estas
practicas en el curriculo escolar, reconocien-
do su valor en el desarrollo integral de los
estudiantes. A través de estas actividades, se
busca promover un enfoque interdisciplinario
que permita aprovechar al maximo el potencial
narrativo y creativo de la educacion plastica-
-artistica en la formacion de los estudiantes.

Desarrollo:

Actividad 1: Creacion de personajes con
bloques de madera

Ejemplos (Fig. 1, Fig. 2, Fig. 3)

La actividad de creacion de personajes con
bloques de madera es una excelente manera
de fomentar habilidades narrativas e imagina-
tivas en los estudiantes. Al utilizar bloques de
madera de diferentes formas y tamarios, los
estudiantes tienen la oportunidad de construir
personajes tridimensionales que cobren vida
en sus historias. La versatilidad de los bloques
de madera permite a los estudiantes experi-
mentar con la forma, la textura y el color, lo
gue contribuye a la expresividad y originalidad
de sus creaciones.

La creacién de personajes tridimensionales
con bloques de madera no solo estimula la
imaginacion de los estudiantes, sino que
también mejora su capacidad para desarrollar
narrativas visuales coherentes y expresar
emociones a través del lenguaje plastico. Esta
actividad fomenta la comunicacion y la inter-
pretacion visual, permitiendo a los estudiantes
explorar diferentes perspectivas y enfoques
narrativos.

Entender la tridimensionalidad es importante
para los alumnos para generar objetos vi-
suales, pero también para poder reflexionar
sobre ellos y sobre las imadgenes que nos
rodean, por lo que podria ser muy util para
educar en la cultura visual, en la teoria de la
materia y para lograr una educacion artistica
mas completa.
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Fig. 1. Personajes de madera de Helena.

Fig. 2. Personajes de madera de Hugo.

p. 59




Durante la actividad, se pueden proporcionar
a los estudiantes diferentes tipos de bloques
de madera, como cubos, cilindros y prismas,
para que experimenten con formas y volu-
menes. Se les puede guiar en el proceso

de construccion, fomentando la exploracion
de detalles y caracteristicas que reflejen las
personalidades y roles de los personajes. Al
finalizar, se puede animar a los estudiantes a
compartir sus personajes y las historias en las
que participan, ya sea a través de la narracion
oral, la escritura o la representacion escénica.

Fig. 8. Personajes de madera de Antén.

Actividad 2: Dioramas para la creacién
de escenarios en miniatura

Ejemplos (Fig. 4, Fig. 5, Fig. 6, Fig. 7, Fig. 8)

La actividad de creacion de dioramas es una
forma emocionante de permitir a los estudian-
tes desarrollar habilidades narrativas y visuales
a través de la construccién de escenarios en
miniatura. En esta actividad, los estudiantes

utilizan cajas o bandejas de cartulina para
crear entornos que representen los lugares
donde se desarrollan sus historias. Los mate-
riales utilizados incluyen papel, carton, telas y
objetos pequeiios que les permiten dar vida a
sus narrativas.

Al igual que en la actividad anterior, los estu-
diantes tienen la opcién de inventar historias
para sus dioramas o utilizar narrativas exis-
tentes. Esto les brinda la libertad de selec-
cionar y representar los momentos clave de
sus historias, enfocandose en los escenarios
en miniatura que desean construir y explorar
visualmente.

Fig. 4. Diorama de Yago.

Los dioramas permiten a los estudiantes

sumergirse en la creacion de mundos visuales

y desarrollar habilidades de disefio y com-
posicion espacial. Ademas, la posibilidad de
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inventar o adaptar historias en los dioramas
fomenta la creatividad y la interpretacion
individual. Esta técnica les permite experi-
mentar con la organizacion de elementos, la
perspectiva, el uso de colores y texturas, y la
incorporacion de detalles que enriquecen sus
representaciones visuales.

Durante la creacion de los dioramas, se puede
alentar al alumnado a considerar la seleccién
de elementos y materiales, la composicién
espacial y el uso de colores para transmitir
sus narrativas de manera efectiva. Ademas,

se puede fomentar la experimentacién con
diferentes fuentes de luz y sombras, lo que les
permitird explorar las posibilidades expresivas
y comunicativas de esta técnica.

Al finalizar, se puede invitar a los estudian-
tes a compartir sus dioramas, explicando las
historias que representan y como han utilizado
las sombras, la iluminacion y los elementos
visuales para afiadir un elemento adicional a
sus creaciones tridimensionales.

Fig. 5. Diorama de Alba.

Fig. 6. Diorama de lago.



Fig. 7. Diorama de Xosé.

Fig. 8. Diorama Daniel.
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Actividad 3: Creacion de esculturas en
arcilla blanca

Ejemplos (Fig. 9)

La actividad de creacién de esculturas en ar-

cilla blanca es otra forma emocionante de per-

mitir que los estudiantes exploren el mundo
tridimensional y desarrollen habilidades narra-
tivas a través del modelado y la construccion
de personajes y elementos para sus historias.

La arcilla blanca es un material versatil que les

permite dar forma y textura a sus creaciones
de manera tactil y expresiva.

Durante esta actividad, el alumnado pue-

de trabajar individualmente o en pequefios
grupos para disefiar y esculpir sus persona-
jes y escenarios. La arcilla blanca se puede
moldear para representar una amplia gama de
formas, permitiendo a los estudiantes dar vida
a sus ideas y llevar sus historias a la realidad
tridimensional.

Ademas de la creacién de personajes y es-
cenarios, la arcilla blanca también ofrece la
oportunidad de explorar la expresién emo-
cional a través de la forma y la postura de las
esculturas. Los estudiantes pueden experi-
mentar con diferentes poses y gestos para
transmitir estados de animo y sentimientos en
sus creaciones.

p.63

Fig. 9. Personajes de arcilla de Gala.

Esta actividad promueve la concentracion y la
paciencia, ya que el proceso de modelado en
arcilla requiere tiempo y precision. Los estu-
diantes aprenderan a valorar el esfuerzo y la
dedicacion que conlleva la creacion de una
escultura tridimensional, lo que fomentara su
aprecio por el arte y la expresion plastica.

Una vez que las esculturas estén terminadas,
se puede organizar una exposicion en el aula o
en el centro escolar para que los estudiantes
compartan sus creaciones con sus compaiie-
ros y otros docentes. Esta exposicion sera una
oportunidad para que desarrollen habilidades
de comunicacién y expresion verbal al explicar



el significado y las historias detras de sus
esculturas.

Conclusion:

En conclusion, la exploracion del potencial
narrativo del mundo tridimensional a través

de actividades plasticas en 3D es una valiosa
herramienta para el desarrollo integral de los
estudiantes. Las actividades de creacion de
personajes con bloques de madera, dioramas
y esculturas en arcilla blanca fomentan el pen-
samiento creativo, la expresion artistica y la
habilidad de contar historias de manera visual
y tactil.

Estas practicas no solo benefician la educa-
cion artistica en general, sino que también
enriquecen otras areas curriculares, como la
literatura, la historia y la educacion plastica,
visual y audiovisual (EPVA). La tridimensiona-
lidad se convierte asi en un medio de comuni-
cacion poderoso y versatil que puede inte-
grarse en diversas disciplinas para enriquecer
el proceso de aprendizaje y el desarrollo de
habilidades fundamentales en los estudiantes.

Como apunta Kampmann (1972), “Para poder
ver y captar el mundo, debemos dedicarnos a
conocer y determinar los signos caracteristi-
cos esenciales de las nociones espaciales y
de volumen, asi como las leyes relacionantes

que los unen.” (p. 3).

Paulo Freire (2010) destaca la importancia
de la practica educativa al afirmar que “La
complejidad de la practica educativa (...) nos
impone la necesidad de inventar situaciones
creadoras de saberes” (p. 54). Es crucial
que la educacion fomente el enfoque inter-
disciplinario, permitiendo a los estudiantes
experimentar con diferentes formas de expre-
sién y desarrollar habilidades transversales
que seran utiles en su futuro académico y
profesional.

Alentamos a los docentes y educadores a
incorporar estas actividades en sus planes de
estudio y a brindar a los estudiantes la opor-
tunidad de explorar el mundo tridimensional
como medio para contar sus propias historias
y expresar sus ideas y emociones de manera
creativa y significativa.
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As estorias
que o rio
conta ao mar

Georgina Furtado
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Resumo:

Este trabalho “As Estérias Que o Rio Conta
ao Mar”, compreende um dos modulos de
aprendizagem da pesquisa de Mestrado em
Educacao Artistica, inserido na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa, intitu-
lada Casa Portuguesa _estoérias a serem
contadas, uma experiéncia performatica e
etnografica de educacgéo a distancia em busca
de um aprendizado significativo da cultura
portuguesa. O projeto de agéo-investigagéo
possui uma metodologia hibrida e artografica,
em que através das experiéncias vividas pela
professora em Portugal e reinterpretadas por
seus alunos no Brasil através das artes, conta-
-se uma estoria, construindo-se uma narrativa
individual, mas também coletiva, a partir da
produgdo de um produto cultural hibrido. Uma
mediagao cultural diferenciada, em que apren-
de-se sobre outra cultura, criando relagdes e
associagdes com a sua propria e assim, apro-
ximando-se da sua realidade, ir possibilitando
na construgdo de conceitos e valores como

a empatia e alteridade, a promogéo de uma
cultura pela paz.

Palavras-chave: experiéncia performatica,
narrativa, artografia, educagao artistica, educa-
céo a distancia.

O Lugar de Onde Falo

Eu sou brasileira da cidade de Jodo Pessoa
na Paraiba e atualmente faco Mestrado na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa. Minha orientadora é a professora Dr.
Ana Sousa. Esta escrita também contém em si
uma grande satisfacéo de reencontrar pes-
soas téo queridas através do 35° Encontro da
APECV e contém também a honra de ter podido
participar do evento e contribuir para pensar-
mos melhor juntos sobre a arte e a educagéo,
aliando ao tema da agua, tao premente para
todos nés.

Eu j& morei no Porto dez anos atrés, quando fiz
o Doutorado na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto, tive a chance de conhe-
cer pessoas muito especiais e agora retorno a
Portugal fazendo o caminho inverso, depois de
tantos anos. Estar aqui em Portugal, que é um
pais que amo tanto quanto o Brasil, e o prazer
em ter participado desse encontro da APEC
cujo tema, como o préprio nome sugere, Gota a
Gota, é a dgua, me fez pensar cuidadosamente
no recorte que faria do meu projeto de acéo-in-
vestigacéo Casa Portuguesa _ estdrias a serem
contadas, inserido na Faculdade de Belas Artes
da Universidade de Lisboa e na escolha do
mdédulo de aprendizagem que traria até aqui,
referente ao mesmo.



A Casa Portuguesa _ estdrias a serem conta-
das, € um projeto que envolve a educagao a
distancia, da cultura portuguesa, em busca de
levar de uma maneira diferenciada, a cultura
portuguesa e de uma forma de ser reinterpre-
tada no Brasil pelos meus alunos, gerando um
aprendizado significativo. Entdo uma busca
de construir experiéncias que expandem tudo
aquilo que compreendemos como cultura, que
envolve as vivéncias, as experiéncias, o dia-a-
-dia, aquilo que sentimos, as préaticas do cotidia-
no, as pessoas, as comunidades.

Ent&o, nos questionamos, como aprender uma
cultura de um outro pais, sem se afastar da
minha prépria cultura? Como eu, como pro-
fessora em outro pafs, vivendo em Portugal,
posso juntamente com meus alunos, construir o
que chamamos na agao-investigacao, de Casa
Portuguesa? E que € por sua vez, uma coleta-
nea de estérias que eu vou construindo, junto
com meus alunos, daquilo que reinterpretamos,
da cultura portuguesa, através de audiovisuais,
das experiéncias performaticas, das vivéncias
minhas na rua, no cotidiano, algumas vezes nos
autocarros, nos comboios.

Entdo de maneira etnogréfica, autoetnografica,
através também do meu corpo, como eu reinter-

preto isso tudo juntamente com meus alunos?

Questionando-me sobre qual médulo desse

aprendizado levaria ao 35° Encontro da APECV,
ja que a aprendizagem da cultura portuguesa no
projeto de agao-investigacéo vai sendo dividida
em mdédulos: do selecionado dos patrimoénios,
dos elementos culturais, das festas folcléricas,
e buscando o que eu podia desse material
todo, e até o momento em que me encontro na
pesquisa, selecionar para levar ao Gota a Gota,
pensando nas dguas, eu escolhi um dos monu-
mentos da cidade de Tomar, patriménio cultural
da cidade, a Roda do Mouchao.

A Roda do Mouchéo e as “Estdrias Que o Rio
Conta ao Mar”

A Roda do Mouch&o tem um significado além
de simbdlico, afetivo, muito importante para a
cidade de Tomar. E uma roda hidraulica, que
no periodo medieval era utilizada para regar as
plantacdes. Hoje na cidade de Tomar, tem esse
simbolismo importante, até em varios momen-
tos em que a roda ndo estd em funcionamento,
pessoas solicitam aos governantes que voltem a
colocar a roda a funcionar. E quase um movi-
mento energético, que envolve toda a popula-
cao de Tomar e nessa relacéo afetiva com as
aguas do rio Nabao.
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Foto N°1 - Roda do Mouchdo - Fonte:
https://www.e-cultura.pt/patrimonio_item/10163

Levando esse monumento ao aprendizado com
os meus alunos, reinterpretamos e trouxemos
através dos sentimentos das experiéncias que
meus alunos tiveram e que eu tive com o mar,
todas essas memdrias e que pudemos relacio-
nar e associar com a Roda do Mouchao. Porque
uma coisa € aprender outra cultura apenas no
livro, outra coisa é procurar aproximar aque-

la cultura da nossa e utilizando até mesmo o
conceito antropoldgico de alteridade, buscando
colocarmo-nos no lugar do outro, como o pré-
prio conceito de alteridade traduz, no sentido
de dizer: eu me reconheco nas diferencas e
semelhancas para com o outro.

p. 69

Entéo podemos nos perguntar:

Como a cultura portuguesa, € alcancada através
do meu corpo, do meu sentimento, daquilo que
eu reinterpreto e como eu posso expandir isto

a partir da minha prépria cultura? Uma forma
também de preservar e estimular a cultura pela
paz, na hora que eu e vocé passamos a imergir
na cultura de um outro pafs, ndo se colocando
de fora, mas nos colocando dentro da prépria
cultura.

Ao longo do projeto de agao-investigacao,
vou instigando o aprendizado, mobilizando



perguntas com os meus alunos e que estimu-
lam a busca por recordar experiéncias vividas:

- Quais as suas memdrias com as dguas do rio
e/ou do mar?

- Vocé conhece alguém que tenha o rio ou o
mar como oficio e que tire dele o seu sustento?

Como uma estratégia de instigar a criagéo.

Eu sou das artes cénicas, do teatro e da danca,
mas gosto muito de transdisciplinarizar em mi-
nhas aulas e acabo por caminhar por vérias dis-
ciplinas. A imagem abaixo (foto N°2), é de um
audiovisual que eu faco para meus alunos, (vide
https://youtu.be/BYCRJc2QQqc), em que eu
interpreto as minhas memérias do rio e do mar,
mais propriamente do mar, através de uma per-
formance em que construo agdes improvisadas
na elaboracao dessa estdria, utilizando também
aderecos e figurinos na construcdo do contexto
da cena performética e dos personagens.

Foto N°2 — Foto tirada da autora na experiéncia performatica,
https://youtu.be/BYCRJc2QQqc

Nas aulas a distancia, que prefiro chamar de
encontros, em alguns momentos séo através
de videoaulas e outros séo no Meet, quando
nos reunimos para conversarmos das nossas
produgdes. Eu estimulo os alunos nao de uma
maneira como em aula expositiva, mas procuro
dissolver certa ordem explicadora que se man-
tém ainda em alguns discursos hegemdnicos
nas escolas (RANCIERE, 2010), ao contrério

a isto, eu me transformo em um personagem,
como no exemplo abaixo, em que interpreto a
mim mesma, na construcdo da minha estéria da
experiéncia com o mar. E mesmo como numa
recriacdo de mim mesma, como em se tratando
dessa performance, nunca sera de fato uma
representacao real de mim mesma, pois sendo
uma producéo da experiéncia, serd sempre uma
ficcdo (FOUCAULT, 1970).
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Foto N°3 e N°4 — Foto tirada da autora na experiéncia performatica

Seguimos juntos, eu e meus alunos, como
professora e alunos construtores de sentidos,
contando uma estdria que vai se dando inicial-
mente em fragmentos e que vamos costurando
como uma grande colcha de retalhos, dando
sentido a cada parte da mesma, & medida que
vamos encontrando-nos também com o sentido
do nosso aprendizado.

Essa construcéo performética tem como ele-
mentos de criacéo, além dos objetos de cena,
as minhas memdrias, para contar que meu avd
construia barcos, desta forma, eu vou esti-
mulando os meus alunos a contarem as suas

estdrias, construindo narrativas, que segundo
o conceito de “narrativa’, que fundamenta
teoricamente a nossa pesquisa e que desen-
volvido por Walter Benjamim, 1992, a narrativa
€ uma estdria incorporada de experiéncias

que inclui tanto os narradores quanto os seus
ouvintes (BENJAMIM, 1992) e assim, vamos
juntos contando estérias, e construindo a Casa
Portuguesa.

Entao a medida que vamos aprendendo com
a Roda do Mouchao, o que vai ficar neles, nos
alunos, sobre o patriménio, para além da con-
textualizagéo da finalidade da roda, no periodo



realmente histérico, em Tomar, € o sentido do
que eles préprios construiram através da expe-
riéncia e do que puderam das suas memdrias,
nessa recriagao, reviver.

Gosto de transitar pelas variadas expressoes
artisticas e mesmo eu nao sendo das Artes
Visuais procuro juntamente com meus alunos
estar constantemente aprendendo através

das nossas experiéncias. Na imagem abaixo
podemos ver (Foto N°5) um desenho feito por
mim, pois a ideia néo € trazer a técnica, mas o
professor como um mediador performatico, um
estimulador, capaz de promover discussoes a
partir da agao criativa, levantando conceitos,
sentimentos e reflexdes que possam emergir da
surpresa e da invengao.

Muitas vezes através dos nossos processos
criativos, vamos vendo e percebendo coisas
que antes n&o viamos e que s6 passamos a ver
e a perceber, pois nos colocamos dentro da
experiéncia, e assim, vamos produzindo olhares
(HERNANDEZ, 2008), que nao se limita ape-
nas ao ato da visao, mas perpassa todo o corpo.
Uma forma de pensar através do corpo, do ato
do fazer e do comprometimento com uma pro-
ducéo que diz respeito ndo apenas sobre mim,
mas também sobre o outro que divide comigo a
experiéncia.
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Foto N°5 — Desenho da autora sobre as memdrias do mar

A representacéo acima (Foto N°5) em desenho
das minhas memdrias com o mar e criando
associacdes com a Roda do Mouchao, con-
tendo relatos meus da minha estéria, com as
minhas relacdes estabelecidas com elementos
que encontrava na praia e vivencias com o mar,
foram estimulando os alunos a criarem as suas
estérias. Como vemos nos exemplos abaixo
(Fotos N°6 e N°7), no centro da roda, a estdria
construida por uma das minhas alunas, das
experiéncias que vivenciou no rio e a represen-
tacdo que vemos do circulo e dos vasos que na
roda do Mouchéo, serviam para que a medida
que a roda girava, irem regando toda a planta-
cao. Entdo os alunos foram recriando a Roda
do Mouchéo através da sua producao criativa,
mobilizados pelas suas experiéncias e das me-
mdrias do rio e do mar.
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Foto N°6 e N°7 — Desenhos criados pelos alunos, a esquerda feito & mao e a direita um desenho digital.

Imersos no processo criativo trazendo toda essa
recriacao da cultura portuguesa a partir daquilo
gue eu e meus alunos sentimos, do afeto, do
sentido que nds construimos da experiéncia, é
também uma maneira de nos relacionarmos de
uma forma nao hegemdnica, mas mais empa-
tica, fazendo com que a nossa cultura possa
também fazer parte daquela outra cultura. E
guando nos tornamos mais empaticos, de certa
forma estamos valorizando e incentivando, a
cultura pela paz, e ampliando o olhar para além
da nossa.

Abaixo o relato criado em audiovisual pela mi-
nha aluna Solange, da sua experiéncia de ver o
mar pela primeira vez:

Gente eu vou contar a vocés como foi a mi-
nha experiéncia de ver o mar. Eu vi o mar pela
primeira vez, eu tinha dezenove anos. Vocés néao
imaginam a emogao que eu tive de ver o mar.
Quando eu vi aquele marzao, todo azul, uma
coisa mais linda. Primeira vez, assim que eu

vi, quando eu fui botar o pé, eu tinha medo de
entrar. Quando vinham as ondas, eu corria. Ndo
vou mentir ndo. Mas a primeira vez que eu vi o



mar, o povo riu da minha cara, porque soube-
ram logo que eu era matuta, porque eu tinha
medo do mar. Eu nao entrava de jeito nenhum.
Quando a onda vinha, eu saia correndo para
trés. Mas olha, foi uma experiéncia incrivel, incri-
vell O mar a coisa mais linda do mundo. Fiquei
impressionada quando eu vi o mar. Vocés nao
tem nogao o quanto fiquei emocionada.

Entéo penso que, quando estudamos uma cul-
tura relacionando, criando associacdes com a
nossa cultura e com as memérias e as vivéncias
que nds tivemos, todas as vezes que lembrar-
mos, no caso da Roda do Mouch&o, que néo é
no Brasil, € em Portugal, um simbolo importante
na cidade de Tomar, os alunos vao tender a
lembrar do que sentiram no corpo, daquilo que
memorizaram e que trouxeram de uma emogao
que ficou atrds como no caso, a emogao de ver
pela primeira vez o mar.

Abaixo vemos imagens do audiovisual (Foto
N°8) criado por uma das minhas alunas e o seu
relato, em que assim como os demais, segue
contando estérias, porque a Casa Portuguesa

€ um conjunto de estdrias, contadas por mim e
pelos meus alunos, nessa reinterpretacao das
vivéncias, das experiéncias, de tudo que acon-
tece em termos culturais, do que nés seleciona-
mos e relacionamos da cultura portuguesa com
a nossa cultura no Brasil.

Foto N°8 — Audiovisual contado por bonecos digitais as
experiéncias no rio

Ana: Oil Hoje eu vim contar a minha estdria, da
minha experiéncia na praia. Esta praia tinha um
rio. Af eu comecei a nadar, nadar e nadar. Af
quando eu fui subir, tinha um negdcio estranho
parecendo uma boia que estava me impedindo
de subir. Entéo eu fiquei nadando, nadando,
desesperada, porque eu ja estava ficando sem
ar, mas eu ficava nadando e ndo conseguia, j&
estava quase me afogando, quando eu percebi
que era uma boia e ela passou e eu consegui
subir. Essa foi minha estdrial

Os alunos também foram criando relacdes com
as lendas de Santa Iria em Portugal, e lemanja
no Brasil, ambas tinham as dguas como fazendo
parte da narrativa e desta forma foram cons-
truindo suas préprias lendas:
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Mée d dqua
eainha das ondas
serel
do mar

Foto N°9 — Audiovisual criado por uma das minhas alunas relacionando através da performance executada, a lenda de lemanja no
Brasil a lenda de Santa Iria em Portugal.

Susana: A Senhora Irene ia deixar um presente
para a sua querida amiga. Ela foi 14 deixar no
mar onde a sua amiga Lampaja ia pegar. Mas o
dia ficava manha e a manha ficava tarde e nada
da sua amiga chegar. E ficou noite e a Irene
desistiu e foi embora. Depois de um tempo,

sua amiga Lampaja chegou e disse que amou

0 presente e que esperava ver sua amiga mais
uma vez.

Abaixo é Jodo Pessoa na Paraiba (Foto N°10),
também trazendo de alguns audiovisuais de
meus alunos, nessa reinterpretagao da Roda
do Mouché&o, das memérias do rio e do mar de
cada um.

p. 75

Foto N°10 — Imagem do audiovisual de um dos meus alunos
contando as experiéncias no mar. Na imagem nés vemos

o Hotel Tambad, na cidade de Jodo Pessoa na Paraiba, no
Berasil.



Consideracdes Finais

O universo cultural é gigantesco, mas dentro
dos patriménios, dos monumentos, museus e
festas folcléricas, das praticas do dia-a-dia, nds
vamos selecionando e associando os elemen-
tos culturais, criando relacionamentos entre
culturas, para contar essa estdria, que vai se
transformar na Casa Portuguesa_estdrias a
serem contadas. E como em toda experiéncia,
serd sempre uma ficg@o, por ndo existir antes,
ser algo que alguém fabrica. Que vem também
do acaso, do acontecimento, pois sé passa

a existir depois (FOUCAULT, 2010). E nesta
fabricacéo criativa vamos assim, construindo
aprendizagens daquilo que sentimos, da surpre-
sa e empolgagdo, como no mddulo da Roda do
Mouch&o, das vivéncias que cada um teve, dos
momentos com seus familiares, das recorda-
¢Oes, das experiéncias vividas, nas Estdrias que
o Rio conta ao Mar.

Uma forma diferenciada de estudarmos uma
cultura, sem se desligar da nossa e buscando
de maneira empatica, procurar as semelhangas
e diferencas com relacéo a outra cultura. E
assim, vamos criando o desejo de se aproximar
daquela cultura, de aprender com o olhar mais
generoso, COMO a mesma se processa, Como
as pessoas |a vivem, construindo uma narrativa,
das relagdes que vamos estabelecendo des-
se encontro, que é também corporal de como

reinterpretamos das nossas percepgoes e da
releitura que fazemos da outra cultura através
da nossa realidade, do que sentimos dessa
troca. Aos poucos vamos percebendo que néo
estamos tao distantes, vamos criando um senti-
do de pertencimento e de construgédo de identi-
dades culturais compartilhadas, onde passamos
a nos ver no outro e ele em nds e promovendo
uma cultura pela paz.
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Resumen

‘Palmas’ es un ensayo sonoro re-constructivista
sobre el paso del ser humano por un lugary
una época contextuales, en el que, dejando una
huella representada en sus habitaculos, nos
muestra la pérdida de la identidad cultural de
un territorio y unas colectividades concretas,
debido en gran parte a la globalizacién a partir
de la década de los 60 y su continua avalancha
de informacién, imagen y, por consecuencia,
‘cultura rapida’.

A través de un album instrumental se homena-
jeay se resucita la musica tradicional espafola
del siglo XX en Espafa, concretamente en el
sur del pais, Jaén. Este dlbum nace de la pro-
fundizacién del artista pensador en un entorno
encontrado y desconocido. Mediante la técnica
del sampling' se recuperan fragmentos minus-
culos de una serie de 40 casetes encontrados
en un edificio abandonado de la capital. Estos
fragmentos son capturados y ‘sampleados’ para
dar lugar a nuevas canciones que conservan la
esencia y el aura de la cancién original y que,
tornando hacia un lenguaje més underground?
y propio de la cultura hip hop, se reivindica
esta musica como parte intrinseca de la cultura
popular espafiola.

A su vez, en la produccién artistica se inter-
ponen elementos y sonidos caracteristicos de

la construccién: golpes fuertes en la bateria
imitando los martillazos o bajos saturados que
recuerdan al sonido de los taladros en las pare-
des. Asi mismo, se muestra un ritmo lento (68
b.p.m.)%, recalcando en esa idea contrapuesta de
la ‘cultura réapida’ donde el proceso de creacién
es mas lento y no se rige por la musica indus-
trial contemporanea donde las nuevas cancio-
nes se convierten en un producto de usar y tirar.

Palabras clave

Ensayo sonoro, re-construccién, homenaje,
underground.

" Técnica utilizada en la musica que, mediante la capta-
cién de muestras de sonidos y/o0 canciones originales, se
da lugar a nuevos sonidos o canciones. Esta estrategia
fue clave en la evolucién de la cultura hip hop.

2 En el &mbito cultural, corriente que se muestra ajena a
todo tipo de tendencias estandarizadas de una cultura, y
crea un lenguaje contestatario y/o0 marginal.

3 (beats per minute) Este término hace referencia a la ve-
locidad de una pista musical concreta y puede moverse

entre ritmos mas lentos y mas rapidos.



Introduccion

El mundo en el que nos encontramos sumer-
gidos de una manera casi carcelaria, hace que,
elementos que parecen sumamente banales
acaben convirtiéndose de repente en objetos de
valor cientifico, artistico y por lo tanto, investi-
gable. Esto es debido, en un alto porcentaje de
caracter elitista, a una rutina esclavizadora del
ser humano. La continua dosis de informacion,
imagineria publicitaria y catastrofes artificiales
y naturales, ha hecho del individuo humanoide
un ente que vaga por el mundo sin sentir ni
padecer.

Sin embargo, como indicaba, aparecen situa-
ciones compuestas por una serie de elementos
cargados de estimulos revolucionarios, que nos
permiten abrir los cerrojos de nuestros sentidos
a nuevas percepciones, cuestionamientos y
visiones, dignas casi de los libros de Julio Verne
o las teorfas universo-paralelistas* de Stephen
Hawking.

Esto es lo que me ocurrié a mi en esa casa, un
hogar que lucia abandonado (no estaba aban-
donado porque vive gente) del centro histérico
de la ciudad de Jaén, que fui a enlucir y pintar
durante el apacible y nada caluroso (nétese la
ironfa) verano de 2022,

Calle Las Palmas

He contado esta historia infinitud de veces des-
de que ocurrid, no tiene nada de especial, pero
es imprescindible para conocer la profundidad
semantica y conceptual de esta tesis. La calle
Las Palmas es una calle perpendicular a la calle
Martinez Molina; que es bastante conocida en la
ciudad de Jaén por su historia, su presencia es-
tratégica en varias épocas y por acoger durante
siglos a las tres culturas predominantes: judia,
cristiana y musulmana. Ademas de ser un punto
de comercio bastante concurrido desde 1950
hacia atras. Porque, todo esto es muy bonito,
pero la realidad actual dista mucho del esplen-
dor que tuvo este barrio durante toda su vida
pre-capitalista.

Nuestro trabajo como albafiles consistia en
enlucir y pintar dos patios interiores, y arreglar
cuatro tejas desviadas del tejado de un blo-
que de pisos de tres plantas, y una comunidad
de vecinos compuesta (empezando de arriba
abajo) por una muijer, su hijo y su perra, muy
amables, que nos prestaron todo lo necesario:
enganches y cables de luz, cubos y mangue-
ras, algunas herramientas que algunos dias
nos dejabamos en el coche... ya que eran los
més entusiasmados con devolver a esos dos
patios selvaticos su arcaico y casi irrecuperable
esplendor. En el entrepiso no vivia nadie, creo
recordar que hace no muchos afos, una pobre
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pero encantadora anciana. La puerta estaba
completa e inquebrantablemente (que vuelva a
notarse la ironfa) cerrada con un hilo de alambre
bastante rudimentario. No diré si entramos o no,
solo diré que los andamios necesitan puntales.
Encima de la puerta habia otra puerta bastante
mas pequefia y moderna, la cual daba acceso

a través de una escalera de quita y pon, no tan
moderna, a la azotea del bloque. En el segundo
piso tampoco vivia nadie, y tampoco tenia un
cierre que pudiéramos temer demasiado. Lo
mismo pasaba con la siguiente entreplanta. Y
para finalizar, la primera planta, propiedad de un
matrimonio jubilado que vivia en un pueblo no
muy lejano de la capital, y que venian de vez en
cuando a ver qué tal lo haciamos, los veia algo
asf como terratenientes forasteros. Cabe des-
tacar que el otro bloque tenia los dos pisos méas
bajos cerrados a cal y canto, y conquistados
por el banco, y en el de arriba del todo, vivia un
panadero, inquilino de la mujer, el hijo y la perra.
También bastante dispuesto a ayudar, pese a
que dormia casi toda la mafana debido a los
turnos de su sacrificado trabajo.

Al comienzo del encargo éramos solo dos, dos
primerizos peones, amigos de toda la vida, que
tenfamos la misién de desmantelar los patios
para poder analizar los dafios estructurales,
comprobar y tirar tabiques, acicalar los suelos
y deshacernos de puntas, maderas o hierros
para poder colocar sin peligro los andamios.

El maestro de la operacién tenia que ultimar
unos asuntillos esa debutante semana antes
de unirse al equipo. Mi amigo y yo nos pusimos
a tope desde el primer dia. Cuando digo que

el estado de los patios era selvatico no utilizo

la ironfa. El abandono del recinto era increible.
El recorrido era el siguiente: salias a través de
una puerta de madera vieja y hiumeda, custo-
diada por una barra de hierro que la atravesaba
horizontalmente. Después tenias dos opciones:
0 segufas recto hacia abajo, para ver la jungla
(solo un arbol sobresalia por encima de esa
rave® de plantas salvajes), la lefiera, situada
debajo de la escalera y una puerta misteriosa; o
tornabas tu direccién hacia la derecha para su-
bir a un rellano bastante amplio, que acontecia
al segundo patio, situado también a la derecha,
y compuesto visiblemente por una multitud de
chapas metalicas superpuestas como Dios da a
entender cuando ni él entiende nada.

No teniamos ni pajolera idea de por dénde em-
pezar. Sin embargo, debido a que la desbroza-
dora de la que habiamos dispuesto para rebanar
los cuellos de aquellas plantas no tenia gasolina,
nos decantamos por el patio de las chapas me-
talicas. La situacion era complicada. No habia
mucha sujecién en todo el perimetro del patio,
solo la reja de una ventana situada en un lugar
poco comun y una cuerda atada a una de las
rejas del rellano superior. Sin embargo, tras cua-
tro dias de trabajo, apoyandonos en las zonas
mas estables de los tabiques que soportaban el



peso de las chapas y el nuestro, conseguimos
quitarlas todas y descubrir el patio, pero no era
un patio.

El lugar no habia sido revisado, calculo, que en
por lo menos diez afios. 6Quién iba a pensar
que debajo de aquel armatoste de planchas iba
a haber una casa? Si nos posiciondsemos en un
lugar para verlo desde una vista cenital, veria-
mos un bafio alargado pegando a la esquina
inferior derecha y lo que puede asemejarse mas
a un pasillo-patio que comunicaba diferentes
casas o habitaciones con forma de “L” invertida
que rellenaba el espacio. Este pasillo, daba pie
a una puerta en la esquina inferior izquierda, ac-
cesible a través de 3 escalones, otra puerta jus-
to enfrente, precedida de una puerta de hierro
con cristaleras; y una puerta en el lateral dere-
cho, en la parte superior, haciendo esquina con
la puerta que daba entrada al bafo. Bajamos a
desalojar aquello sin saber si después podiamos
volver a subir, y nos pusimos a investigar que
habia estado tanto tiempo escondido por esas
insufribles planchas de metal y pléastico barato.

El lugar inundaba nuestros pulmones de hume-
dad concentrada y polvo, pero era respirable.

El espacio que corresponderia al patio estaba
lleno de enseres como frigorificos, lamparas,
mesas, sillas, cubos de pintura, tocadores,
percheros y hasta dos espadas de comunion,
sin olvidarnos de la gran cantidad de escombros

que inundaban cada rincén y hacian que trope-
zasemos a cada rato.

El tercer dia de trabajo, se incorporé el maestro
del equipo y terminamos de desalojar el patio.
Entramos por esas puertas para ver qué habia
y probar suerte cogiendo elementos que nos
pudieran servir durante el proceso de trabajo
(pese a que tuviésemos nuestras propias herra-
mientas) como puntales, partes de andamios...
etc, ya que una de las misteriosas puertas tenfa
restos de haber hecho obra alli, pero hace bas-
tante tiempo.

El hallazgo

La dltima puerta, la situada en la parte inferior
izquierda del patio, estaba atada con un trozo de
cable bastante grueso. Lo rompimos y conse-
guimos entrar. Toda la estancia comprendia la
parte subterranea del rellano superior y se co-
municaba con el patio selvatico. Alli la humedad
era mas palpable. Esta estancia era la que de-
mostraba sin ninguna duda que alli habia vivido
gente. Pero no una familia o dos, sino muchas.
Habia interminables cantidades de sabanas,
ropa, cuadros, fotografias, elementos electréni-
cos, cuberteria, armarios, cajoneras... todo un
sinfin de recuerdos que en algin momento
formaron parte de la identidad de un hogar.

Pero lo que de verdad llamé mi atencién, fue
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una bolsa de plastico de una empresa de super-
mercados, cerrada de una manera cuestionable
y que tenia en su interior unos cuarenta casetes
de musica. Los casetes estaban llenos de polvo,
tierra y heces de (supongo) paloma, muchas

de sus carcasas estaban rotas y las cintas
interiores estaban salidas y, crei, que irrecu-
perables. No dudé ni un segundo en llevarme
esos casetes. Me dolia en la misma medida que
me ilusionaba ver, lo que para mi son, reliquias,
abandonadas a su suerte en aquella estancia
tan llena y vacia a la vez.

Encontrar esos casetes después de haber
obtenido tanta informacién visual y martilleante
de ese lugar, me parecié un punto de inflexién
importante en cuanto a la idea de automatismo
del ser humano en la sociedad. Este hallazgo
desperté en mi una forma diferente de aprehen-
dery reaprender la realidad de ese lugar y de
soltarla a través de una creacién e investigacion
artistica propia, hacer de filtro de realidad como
artista, devolver a ese lugar cadtico su historia
de alguna manera.

Fundamentacion
El limite entre el hombre y la maquina
Yo, como artista, pero primero individuo con-

testatario, aun soy pobre para llevar a cabo un
replanteamiento externo de mi mundo cien por

cien atemporal e imparcial, pese a que empiezo
a aceptar mi realidad, para luego cuestionarla.
Como dice Marina Garcés: “[...] privado es hoy
lo que articula el espacio publico (Garcés, 2013,
p.25):". Todo lo que percibo a través de mi senti-
do ha sido ya cuestionado o al menos, percibido
igual; debido en parte a un pensamiento colec-
tivo. De esta manera, es irremediable que lo que
crea como novedoso, allé sido novedoso tiempo
atras o lo vuelva a ser tiempo adelante. 8

Sin embargo, la accién que yo luego realice al
recibir estos estimulos no tiene, ni tendra nada
que ver nunca, con la de la otra persona. Esta
accion es la que me (y nos) diferencia de la
maquina. El ser humano se ha convertido en
una especie de robot que ni siente ni padece.
La continua avalancha, bombardeo, salpicadura,
acuchillamiento, acribillamiento (como quieras
llamarlo) de imagenes, redisefios de esas ima-
genes, videos de esas imagenes, peliculas, cua-
dros... de esas imagenes, repetidas una y otra
vez en medios de comunicacién por todos los
rincones de esta bola de rocas y agua, ha hecho
que el ser humano que la habita, no sienta nada,
viva su vida en una rutina estancada, cargada de
repeticiones a las que ha cogido costumbre.

Por ello, es necesaria una vuelta a la contempla-
cién del entorno del “yo”. El “yo” como sujeto y
su relacién con el “yo” como objeto, que pese a
estar situado fuera del individuo, forma parte de



él. En el objeto, a través de la mirada y la reci-
procidad de estimulos, el artista mira sin desha-
cerse de esa condicién politica que le envuelve
y forma parte de él.

Fundador de la Internacional Situacionista y
apoyandose en las acciones surrealistas,

Debord alzé el término de deriva como forma de
acercamiento a la ciudad, recuperando el con-
cepto de flaneur como paseante, de Baudelaire,
cuyo fin dltimo era descubrir la ciudad y, acto
seguido si es posible, efectuar en ella una
elaboracién artistica. Para Charles (Baudelaire),
el flaneur es la representacion de la moderni-
dad, donde la ciudad es un bien de consumo
para la produccién intelectual, convirtiéndose
en una condicién esencial para poder ser artista
(Gonzélez, Salazar y Urrea, 2014).

Por mi parte, cuando vi esa situacion en aquel
patio e incluso cuando volvi a aquel lugar
después de dos meses, la contemplé desde

un punto de vista situacionista, de modo que
los estimulos que recibiese fuesen los mas
puros y menos filtrados por mi intelecto; y que
al madurar el proyecto, pudiese seguir por la
misma ruta, procurando no ensuciar esa forma
de obtener estimulos tan imparcial y carente de
sentido histdrico, cultural y cerrado. Sin embar-
go, soy consciente de que esto me hace ser
humano, ya que lo mas légico es pensar que he

fallado y fallaré en transmitir esa pureza de los
casetes, del flamenco, del patio, de los puntales,
del martilleo... ya que me han faltado muchas
cosas y he afadido otras que mi subconsciente
crea solito.

Las limitaciones del lenguaje artistico

Del mismo modo que soy consciente de la
limitacién que supone pensar y crear fuera de
mi educacién y mi experiencia, también lo soy
de que el arte tiene su propia limitacién como
lenguaje. Y no hablo tanto del arte, si no del
artista y su entorno, lo que lo componen. Es
decir, el ser humano, como sujeto consciente
es capaz de muchas mas cosas con las que los
animales solo pueden sofiar. Sin embargo, éste
también sufre esas carencias; con la diferencia
de que estas carencias son carencias instinti-
vas, mientras que la ventaja del ser humano con

el resto de especies, es la capacidad de razonar.

La obra no es tan pura y espontanea, porque ha
requerido antes de un razonamiento.

Partiendo de la propia limitacién del lenguaje
(Foucault, 1982) como tal, es comprensible que
los resultados que puede obtener el ser huma-
no de esa busqueda, puedan ser mejorables en
otro ser, un ser superior; de ahi que, en muchos
casos, como hemos mencionado anteriormente;
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el artista se endiose, debido a que ha sido capaz
de generar un lenguaje, un resultado, un objeto
considerado “superior”. Sin embargo, tanto ese
semi-dios como su objeto divino, siguen for-
mando parte de la carcel politica y espiritual que
habita.

Desde esta perspectiva involucrada en un
mundo comun, la ontologia no es un espacio de
poder sino de vulnerabilidad. [...] Es una ontolo-
gfa que ha dejado atras dos viejos presupuestos:
en primer lugar, el ideal de la metafisica, que
consistia en formalizar en el lenguaje la identidad
ser-pensar y del que son deudoras tanto la idea
misma de mundo, entendido como totalidad de
los hechos y las cosas, como la idea de comu-
nidad, entendida como reunién de la humanidad
consigo misma. (Garcés, 2013, p.15).

La carcel es el otro elemento limitador a parte
del ser humano y su lenguaje. “Heraclito tendra
eternamente razén al sostener que el seres
una ficcién vacia. El mundo aparente es el tnico
mundo; el mundo real es sélo una adicién de la
mentira” (Nietzsche, 1998). El medio es el men-
saje, el medio limita la interpretacion del mensa-
je por el receptor, por eso, una obra nunca va a
ser perfecta o divina, porque el propio medio no
lo es.

[...] es el medio el que moldea y controla la
escala y la forma de la asociacién y la accién

humanas. El contenido o los usos de esos
medios son tan diversos como ineficaces para
configurar la forma de la asociacién humana.
(McLuhan, 1969).

Yo, como artista, pero sobre todo pensador;

soy consciente de estas limitaciones, debi-

do sobre todo a dos elementos, expuestos a
continuacion, que adoptan roles comunes y que
han formado parte de la fundamentacién y el
método para la formalizacién de esta tesis: el
apropiacionismo y el concepto de aura expues-
to por Walter Benjamin (1989).El aura como
cuestionamiento ético

Es por ello que entra en juego “el aura”. “Incluso
en la mas perfecta de las reproducciones una
cosa queda fuera de ella: el aqui'y el ahora de

la obra de arte, su existencia Unica en el lugar
donde se encuentra” (Benjamin, 1989, p.42).
Como productor musical, entiendo que cuando
una cancién se da por terminada y se reproduce
por primera vez, es un momento especial, es
como descubrir el cuadro de esa manta beige y
presentarlo al piblico més cercano.

Entonces, si la primera escucha es la mas
importante, la que otorga méas unicidad a la
pieza, bpor qué no puede ser reinterpretada
con total libertad, si esa reinterpretacion se
considera (conceptualmente hablando, o mejor
dicho, espiritualmente hablando) més banal o



secundaria? Sin embargo, hay que tener en
cuenta a Walter Benjamin (1989) y la reproduc-
tividad técnica:

En primer lugar, la reproduccién técnica resul-
ta ser mas independiente del original que la
reproduccién manual. Ella puede, por ejemplo,
resaltar en la fotografia aspectos del original que
son asequibles a la lente, con su capacidad de
elegir arbitrariamente un punto de vista, y que
no lo son al ojo humano; puede igualmente con
la ayuda de ciertos procedimientos como la
ampliacién o el uso del retardador, atrapar ima-
genes que escapan completamente a la vision
natural. Puede ademas, por otra, poner la réplica
del original en ubicaciones que son inalcanza-
bles para el original. (Benjamin, 1989, p.43).

Este planteamiento, se traduce también a la
musica. Mas adelante, Benjamin afiade: “[...]

la obra coral que fue ejecutada en una sala o

a cielo abierto puede ser escuchada en una
habitacion (Benjamin, 1989, p.43)". Asf pues,
traduciendo a la musica, se me plantean dos
cuestiones. La primera, la cancién original,
utilizada como sample, no pierde su aura, su
“alma’, al ser utilizada como tal, ya que sigue
conservando su esencia, aunque sea en una
minima parte, como ocurre con la sinécdoque.
Al'igual que la mencionada fotografia, la pro-
duccién musical tiene sus propias herramientas
y atajos que permiten ofrecer una visién auditiva

desde otra perspectiva de esa muestra de audio
original. La segunda cuestién, nos lleva a la idea
del lugar que ocupa la obra original respecto

a sus reproducciones, ya que la autenticidad

se sienta sobre dos conceptos: el espacio y el
tiempo. Acudiendo a los ready-made®, podemos
encontrar una aproximacion a esa importancia
del espacio para la obra original y reproduci-

da. Volvemos a esa idea de que al reproducir

la misma cancién en diferentes dispositivos,
estamos creando réplicas o variaciones de esa
primeriza cancién: “El medio es el mensaje.”
(McLuhan, 1969).

Entonces, plantear el objeto artistico como

un alma, un ente, ées éticamente correcto?
¢Estamos dandole al arte una dimensién supe-
rior a la que tiene o merece? ¢0O quizas estamos
haciendo todo lo contrario al humanizar el arte?
El aura no forma parte del propio objeto, sino
que esta en el medio del objeto, en su espacio
y su tiempo. La celda donde Edgar Allan Poe
escribia sus cuentos era la encargada de darle
esa aura al cuento. Dichos cuentos, leidos en
2023 en un sillén de un café de Jaén, no tiene
esa aura.

Reposando en una tarde de verano, seguir la
linea montafiosa en el horizonte o la extension
de la rama que echa su sombra sobre aquel
que reposa, eso quiere decir respirar el aura de
esas montafias, de esta rama. (Benjamin, 1989,
0.47).
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Ser consciente de esa decadencia del aura, es
imprescindible para entender el sampling. Ese
sample, por muy bien grabado, cortado, esco-
gido... que esté, nunca va a tener el aura del
original cuando se compuso en la cabeza del
artista, se escribié o se escuché por primera
vez. Sin embargo, tiene su propia aura, tiene

su propia esencia y atmésfera en funcién del
dénde y el cuéando. Acudiendo a la metafisi-

ca, podemos decir que el aura de la cancién
original muere al ser reproducida una segunda
vez, pero resucita inmediatamente al resurgir en
otro contexto. Yo, con ese sample estoy resuci-
tando esa cancién en un contexto diferente, y al
reproducirla de nuevo, samplearla e introducirla
como parte de otra obra, le estoy dando otra
vida. Tanto las imagenes como las canciones
tienen vidas infinitas, ya sea a través de su siné-
cdoque o su todo.

Si mostrase todas las imagenes, reinterpreta-
ciones y reproducciones de La Gioconda (Da
Vinci, 1503) se entenderia perfectamente. Cada
dia se reinterpreta la Gioconda, y no solo a
través de imagenes fisicas que todos podamos
visualizar, si no también a través de la mirada
de cada uno de los 20.000 turistas que la miran
cada dia. Igual que la cancién de cumpleafios.
Cada dia se repite infinidad de veces, pero cada
una es distinta y ninguna seré idéntica a la an-
terior. La infinidad de veces que se ha cantado,
es la infinidad de veces que se ha sampleado.

“No es posible bafarse dos veces en el mismo
rio, porque nuevas aguas corren siempre sobre
ti" (Heréclito).

4 Referente a la idea de los universos paralelos
°Concentracion festiva de aficionados a la mdsica house
o techno, que normalmente se celebra sin consentimien-
to de las autoridades en un edificio abandonado o al aire
libre.

6 Nunca estrenas un espejo, siempre hay alguien que se
ha visto reflejado en él antes que tu.

7 La sinécdoque es una figura poética o tropo, muy
utilizada tanto en el lenguaje literario como en el habla
coloquial, que consiste en la sustitucion de una parte del
todo por la cosa entera o viceversa, de la totalidad de la
cosa en lugar de una porcién de la misma.

8 Los ready-mades son objetos artisticos que, si no fuera
por su contexto en el que se encuentran, el museo, en el

mundo cotidiano serian simplemente un objeto mas.



Gota a GGota.
En busca de
un personaje

Inés Avalos Vilchez
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“La actividad creadora de la imaginacién se
encuentra en relacién directa con la riqueza y
la variedad de la experiencia acumulada por las
personas, porque esta experiencia es el mate-
rial con el que erige sus edificios la fantasia”
Vygotski

El empleo de técnicas artisticas en el &mbito
educativo, es una practica cada vez mas fre-
cuente en materias no exclusivamente artisticas
por los muchos beneficios que éstas aportan,
algunos de ellos pueden ser: captar el interés
del alumnado, favorecer el trabajo en grupo y

la cohesidén, poner de manifiesto habilidades
visuales, entrenar la creatividad o favorecer

la asimilacién de conceptos y materias, entre
otros.

Palabras clave: Educacién artistica, collage,
lectura, lenguaje visual
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Gota a gota. En busca de un personaje

De la misma forma que un vaso se va llenando
gota a gota, esta propuesta consistira en cons-
truir un personaje afiadiendo detalles hasta con-
figurarlo de una manera completa y que, casi
siempre, desborda las expectativas iniciales.

La construccién del personaje se hara utilizan-
do la técnica del collage a partir de recortes
de fotografias impresas en periédicos, revistas,
etc,; incidiendo en los cambios de expresion,
adopcidn de gestos y posturas para dotar al
personaje de la personalidad y el cardcter que
nos resulten apropiados para la historia que
queremos contar.

Esta propuesta ha sido llevada a cabo con éxito
con grupos escolares de todas las edades,

ya sea en Educacion Infantil (O a 6 afios), en
Educacidén Primaria (6 a 12 afos), en Educacién
Secundaria (12 a 16 afios) o en Bachillerato
(16 a 18 afos), en bibliotecas, y con adultos en
talleres y cursos monograficos.

Comenzamos: abrimos el grifo y dejamos correr
nuestras ganas de jugar y crear. Con revistas,
fotos y unas tijeras, hacemos nuestra coleccién
de ojos, bocas, narices, pelucas y otros detalles
que nos gusten.



Recortamos unas siluetas con forma de cabeza.
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Empezamos con la de color negro y probamos a Afadimos un ojo, otro ojo, Ahora le damos personalidad. Un sefior con Mi vecina de larga melena
formar caras colocando recortes en la posicién abrigo y sombrero.
gue nos parezca mejor.

Un payaso con camiseta de rayas.

0
LA

E

.. la nariz, la boca y unos coloretes.



Mi abuela en camison.

También probamos con la cara redonday la otra
cara alargada. Colocamos ojos, bocas, narices,
etcétera; en distintas posiciones y comproba-
mos cémo cambian gestos y expresiones.

$ &9
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Anadimos gafas, sombreros, lazos, y otros detalles hasta conseguir un personaje que nos satisfaga.
Podemos incluir flores, cualquier detalle que nos sirva. iEstamos inventandol!
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Nuestra galeria de personajes: équé hacen?, équiénes son?, édénde estan?
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En nuestro caso, nos han servido para hacer campafias a favor del libro y la lectura en bibliote- 3
cas, escuelas e institutos. Con esta misma técnica incorporamos el resto de elementos: la ropa, el T m—GUSIA <
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mobiliario...
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SopoRTes
de librée
exPrEsSioN

También hemos utilizado estos carteles como soporte para la libre expresién en torno a una tematica

elegida.

El collage lo usamos ahora para hacer lettering y armar nuestros mensajes.

11111



Colocamos el personaje y dejamos algunos espacios vacios para que cada cual los complete.
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Resumo:

A poluigao marinha por plastico constitui uma
ameaga crescente a integridade dos oceanos

a uma escala global. A grande persisténcia

do material plastico, bem como as deficientes
estratégias de gestéo do seu ciclo de vida e
consequente elevada quantidade de residuos
descartados que entra nas massas de 4gua,

na sua grande maioria provenientes de terra,
promovem a sua acumulagéo ao longo dos rios,
mares, oceanos e linhas de costa. Este pro-
blema, aliado as alteracdes climéticas, produz
efeitos nocivos e irreversiveis nos ecossistemas
e na sociedade, pelo que urge reduzir o plastico
e repensar a sua producéo e utilizacéo. Colocar
em pratica os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentavel da Agenda 2030 ¢ obrigatdrio. Nas
escolas é possivel captar a atengao dos jovens-
-atores para os problemas sociais, ambientais

e econdmicos atuais e promover o entusiasmo
na procura ativa de alternativas eficientes e
ecoldgicas. A interligacao de saberes pluridisci-
plinares, como a Arte e a Ciéncia, pode ser um
dos pilares fundamentais para o sucesso.

Este artigo tem como foco um dos projetos

de investigacéo desenvolvido por alunos do
Ensino Secundario da Escola Secundéria da
Ramada, no ambito do Clube Ciéncia Viva, em
contexto de aprendizagem-ativa (hands-on), o
qual possibilitou que estes jovens se tornassem
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interventores na construcéo do seu conheci-
mento (pertinente) e agentes ativos no com-
bate ao desperdicio de residuos, na procura de
solucdes alternativas mais sustentaveis, como o
bioplastico.

Palavras-chave: educacéo; ciéncia; artes; bio-
plasticos; sustentavel.

Abstract

Marine pollution caused by plastic represents

a growing threat to the integrity of the oceans.
Great persistence of plastic material, as well as
poor management strategies of its life cycle and
the consequent high amount of discarded waste
that enters the water bodies, the vast majority
coming from land, promotes its accumulation
along rivers, seas, oceans and coastlines. This
problem combined with climate change, has
harmful and irreversible effects on ecosystems
and society, which is why it is urgent to reduce
plastic and rethink its production and use. It is
mandatory to set the Sustainable Development
Goals of the 2030 Agenda into practice! In
schools it is possible to cativate the attention of
young students to the current social, environ-
mental and economical situation and promote
enthusiasm in the active search for efficient and
ecological alternatives. The interconnection of



multidisciplinary knowledge, such as Art and
Science can be one of the fundamental keys to
success.

This article focuses on one of the research
projects developed by High School students
from Escola Secundéria da Ramada, within

the scope of Clube Ciéncia Viva, in hands-on
context, which enabled these young people to
become intervenors in building their (relevant)
knowledge and active agents in fighting waste,
in the search for more sustainable alternative
solutions, such as bioplastics.

Keywords: education; science; arts; bioplastic;
sustainable.

INTRODUCAO
Plastico: da béncao a maldicao

A disperséo e acumulagao de plasticos € um
problema crescente a escala global e afeta
todos os ambientes marinhos (Gregory, 2009;
Moore, 2008), existindo pléstico a flutuar a
superficie, em suspenséo na coluna de dgua e
depositado nos fundos dos mares e oceanos ou
nas praias. O oceano € alvo de multiplas pres-
sdes ambientais que afetam negativamente a
vida marinha e sdo responsaveis pelo declinio
da biodiversidade e da alteracao profunda dos
seus ecossistemas, resultando em fenémenos
que contribuem para as alteracdes climaticas,
e.g. processos de acidificagdo e desoxigena-
¢ao das dguas, resultantes do desequilibrio na
capacidade de absorc¢éo de carbono da atmos-
fera e na manutencgéo da temperatura (Sobral,
2002). Os impactos econdmicos, ecolégicos e
ambientais que afetam vérios setores na socie-
dade agravam-se progressivamente e exigem
solugdes que, na sua maioria, sao dificeis de
implementar.

Os plésticos (do grego plastikos que signifi-
ca - capaz de ser moldado em vérias formas)
tém propriedades excecionais, tais como, alta
durabilidade, resisténcia, leveza e aplicabilida-
de. Uma vez que néo se tratam de materiais
“naturais”, ndo existem organismos capazes de
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os decompor, exceto algumas bactérias extre-
mdfilas (Atanasova, 2021), pelo que podem
demorar dezenas ou mesmo centenas de anos
a degradarem. Assim, a desintegracdo de um
saco de plastico decorre ao longo de 20 anos,
mas, por outro lado, uma garrafa de pléastico e
uma escova de dentes precisam de 450 anos e
500 anos, respetivamente, para se degradarem.
Deste modo, quase todo o pléstico criado ainda
existe, de alguma forma, hoje.

A grande maioria dos mondémeros usados para
fabricar plésticos, como etileno e propileno, séo
derivados de hidrocarbonetos fésseis. Como re-
sultado, em vez de se decomporem em aterros
ou no ambiente natural, como a grande maioria
dos residuos utilizados hoje em dia, ocorre a
sua acumulagdo. A Unica maneira de eliminar
permanentemente os residuos plasticos € por
meio de tratamento térmico destrutivo, como
combustéo ou pirdlise. Assim, a contaminacéo
quase permanente do ambiente natural com
residuos de plastico € uma preocupacao cres-
cente. Foram encontrados detritos plasticos em
todas as principais bacias oceénicas (Barnes
et al, 2009), com uma estimativa de 4 a 12
milhdes de toneladas métricas (Mt) de residuos
plasticos gerados em terra entrando no am-
biente marinho somente em 2010 (Jambeck

et al, 2015). A contaminacéo de sistemas de
agua doce e habitats terrestres também é cada
vez mais relatada (Wagner et al, 2014; Frias &
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Sobral, 2013), assim como a contaminacéo am-
biental por fibras sintéticas (Dris et al, 2017).
Segundo Geyer e Law (2017), o setor indus-
trial que mais residuos plasticos produziu foi o
packaging, devido a mudancga de embalagens
reutilizaveis para embalagens de uso Unico,
seguido do setor téxtil.

O pléstico desempenha um papel relevante no
nosso quotidiano, mas a forma como é produ-
zido, utilizado e descartado € extremamente
nocivo para o ambiente, especialmente, os
ecossistemas marinhos, e a saide humana, pois
acabamos por ingerir plastico através da cadeia
alimentar. Se mantivermos o atual estilo de vida,
¢é de prever que até 2050 os oceanos poderao
conter, por peso, mais plastico do que peixe.

Em 2015, os Estados-Membros das

Nagoes Unidas abragaram os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS), que
definem as prioridades e aspiracdes do de-
senvolvimento sustentéavel global para 2030 e
que procuram mobilizar esforgos a volta de um
conjunto de 17 objetivos e 169 metas comuns.
Os ODS visam facilitar a vida das populagoes,
atendendo, em simultaneo, as necessidades das
geragdes vindouras. Segundo Cabaco (2017),
Portugal materializa nos ODS 4 (Educacéo

de qualidade), 5 (Igualdade de género), 9
(Industria, Inovacao e Infraestruturas), 10
(Reduzir as desigualdades), 13 (Agéo Climatica)



e 14 (Proteger a vida marinha) as suas priorida-
des estratégicas na implementagao da Agenda
2030 para o Desenvolvimento Sustentavel.

Em 2018, o Centro Comum de Investigacao
da Comisséo Europeia sobre a Avaliagédo de
Impacto da Reducéo do Lixo Marinho, relatou
que os europeus produzem, anualmente, 25
milhdes de toneladas de residuos de plasti-

co. Nas praias europeias, 80% a 85% do lixo
marinho encontrado € plastico e cerca de 50%
do lixo marinho da Unido Europeia sao objetos
de Pléstico de Utilizacdo Unica (PUU) ou como
é, vulgarmente, conhecido “descartavel”. De
acordo com Ritchie e Roser (2018), anualmen-
te, a nivel mundial, sdo geradas cerca de 350
milhdes de toneladas de residuos plasticos e

a sua maioria (98%) tem como destino aterros
sanitérios e centros de incineracéo e de reci-
clagem, sendo apenas 20% reciclado. Uma vez
que a producao de plastico deverd triplicar até
2060, a Unido Europeia tem vindo a tomar me-
didas para reduzir a poluicéo do plastico, como
por exemplo, estabelecer elevadas restricoes
aos produtos pléasticos de uso Unico e apelar
para que seja estabelecido um acordo sobre
regras mundiais para acabar com a poluigdo
por plasticos, bem como tornar a producéo de
plasticos primarios sustentavel.

Compromisso Global — Atuar para Mudar

Os principios orientadores do Projeto Educativo
da Escola Secundaria da Ramada (ESR) séo,
entre outros, a criatividade, inovacao, colabora-
¢ao, e exigéncia, onde prevalecem os principios
de cariz humanista, um lugar de exercicio de ci-
dadania e de desenvolvimento de competéncias
e assuncao dos valores consignados no Perfil
do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria
(PASEO) que permita construir um ambiente
social e sustentavel (Martins et al, 2017).

Nos ultimos trés anos a ESR teve como tema
“Compromisso Global: Atuar para Mudar” que
tem como base contribuir para a prossecucao
dos ODS, através de trés grandes vetores: dina-
mismo, inovacao e pluralidade. E neste sentido,
que surge a articulagao entre estruturas inter/
transdisciplinares, como o Clube Ciéncia Viva e
o Plano Nacional das Artes, envolvendo alunos
dos Cursos de Artes Visuais e de Ciéncias

e Tecnologias e parceiros externos, como o
Fablab/Biolab de Lisboa.

Com o intuito de valorizar o pensamento critico
e capacidades criativas dos estudantes, de
sensibilizar para protegdo e conservacao da
natureza com vista a compreensao, producao
artistica, por forma a divulgar a Ciéncia através
do saber-fazer da Arte e de prever/antecipar
evolucdes e novas diregdes, no que se refere
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aos materiais e tecnologias, com base em
acontecimentos do dia a dia e de atualizacéao
cientifica, dezoito alunos da ESR, assumiram o
compromisso entre a Arte e a Ciéncia e desen-
volveram ao longo do ano letivo o projeto de
investigacao “Bioplasticos”.

DESENVOLVIMENTO
Bioplésticos: uma arte sustentavel de moldar

Ao longo deste ano letivo, seis alunos do 11.°A
(Ciéncias e Tecnologias) reuniram-se semanal-
mente no Clube Ciéncia Viva com doze alunos
do 12.°J (Artes Visuais) para estudar bioma-
teriais e produzir solugdes inovadoras a partir
de residuos. A pesquisa realizada pelos alunos
permitiu auferir que os bioplasticos podem ser
uma alternativa aos pléasticos convencionais.
Estes reaproveitam subprodutos de outras
industrias ou utilizam materiais acessiveis e bio-
degradaveis que contém na sua base agucares,
proteinas ou Iipidos. E assim possivel utilizar
residuos alimentares, como amido (a fécula da
batata) (Mose & Maranga, 2011), gelatina (e.g.
colagénio de ossos de porco) (Zuravel et al,
20292), 4gar-4gar e alginato de sédio (em algas)
(Nanda & Bharadvaja, 2022) e outras matérias
biodegradaveis, como casca de fruta e de améi-
joa, borras de café, casca de ovo e de micélio
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de fungo para produzir bioplasticos (Cecchini,
2017; Boccalon & Gorrasi, 20292).

Estes biomateriais sdo passiveis de ser de-
gradados em semanas ou meses, por bacté-
rias, fungos ou insetos presentes no solo, em
elementos minerais, sendo reintroduzidos nos
ciclos naturais. Por exemplo, no caso do amido
existe uma enzima especial para a sua degra-
dacéo, a amilase, que é encontrada em muitos
seres vivos pertencentes a microfauna dos
solos, e.g. bactérias e fungos, assim como, na
nossa saliva. Esta enzima catalisa a hidrélise de
amilopectina (a molécula mais abundante do
amido) em dextrinas e maltose, dois aclcares
mais simples (Gongalves, 2006).

Foi com base nestas e noutras premissas que
estes alunos perceberam que seria importante
apostar na reutilizagao e reaproveitamento de
residuos domésticos para a criagdo de bio-
plasticos. Assim, deram inicio a produgéo das
primeiras amostras a base de amido de milho e
dgar-dgar, com o intuito de reaproveitar embala-
gens que tinham terminado o prazo de validade.
Ao amido de milho adicionou-se agua, glicerol e
vinagre e ao dgar-agar juntou-se dgua e gli-
cerol em propor¢des sugeridas em protocolos
divulgados na Internet e outras propostas pelos
alunos. Foram utilizados corantes alimentares

e especiarias, como agafrdo, orégaos e canela
para oferecer cor, textura e caracteristicas anti-
-sépticas aos biofilmes produzidos.



Os primeiros resultados foram desapontantes.
Decorria a estagao fria, os bioplasticos pro-
duzidos demoravam muito tempo a secar e a
investigacéo nao avangava com a velocidade
desejada. Caso fosse acelerado o processo de
secagem, com recurso a estufas, as amostras
quebravam ao desidratar. Finalmente, apés mui-
to otimizar protocolos e processos, comegaram
a surgir amostras com potencial para produzir
sacos de plastico (Figuras 1 e 2).

'.-. |."- 3 ¥ f; ¥ L 1 I.I.-..
Figura 1. Bioplastico produzido com amido de milho.

Figura 2. Bioplastico produzido com agar-agar e corante
alimentar vermelho.

Com o decorrer das experiéncias foram testa-
dos outros residuos alimentares, como a borra
de café (Figura 3) e a casca de laranja (Figura
4), tendo surgido amostras mais resistentes que
as anteriores, mas mais passiveis de ganharem
fungos, tal como demonstraram alguns bioplas-
ticos feitos de agar-agar.
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Figura 3. Biopléstico produzido a partir de borra de café.

e

Figura 4. Bioplasticos produzidos a partir de casca de laranja.

Entretanto, estabelecida a parceria entre o
Biolab de Lisboa e a ESR, estes dezoito alunos
foram convidados pelas professoras Augusta
Sequeira, Coordenadora do Plano Cultural de
Escola, e Andreia Duarte, Coordenadora do
Clube Ciéncia Viva, a frequentar o Open Day
Citizen que decorre nas duas primeiras quintas-
-feiras de cada més no Biolab, mediante inscri-
céo prévia e proposta de sugestéo de trabalhos.
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A estes alunos juntaram-se mais cinco alunos
do 12° ano, do Curso Ciéncias e Tecnologias,
da Escola Secundaria Josefa de Obidos,
acompanhados pela professora de Quimica e
Coordenadora do Projeto Escola Azul, Maria
Jodo Amaro, com quem também foi estabeleci-
da uma parceria. O evento decorrido na manha
de 9 marcgo, também contou com a presencga
das Coordenadoras de Projetos da ESR, as
professoras Maria Dovigo e Marilia Ramalho.
No Biolab, os alunos foram recebidos pela Dra.
Margarida Lopes, da Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Lisboa e o Diretor do Fablab
de Lisboa, Dr. Rafael Calado. A Dra. Margarida
Lopes dinamizou uma palestra sobre bioplasti-
cos e apresentou amostras de biomateriais com
gelatina, borra de café, casca de pistacho, casca
de améijoa, casca de ovo, micélio de fungo ou
até de Kombucha (bactérias), concebidos no
Biolab.

De seguida, os alunos foram divididos por forma
a criar equipas interdisciplinares e desafiados

a conceber o seu biopléstico usando como
residuo a casca de ovo triturada, como ligante a
gelatina e como solvente a dgua. Adicionando
glicerol & mistura conferia-se maleabilidade ao
bioplastico. Para colorir as amostras poderiam
ser usados corantes alimentares (Figura b).



Figura 5. Processo de criagdo de bioplasticos pelas equipas

interdisciplinares constituidas por alunos dos Cursos de Artes
Visuais e de Ciéncias e Tecnologias da Escola Secundaria da
Ramada e da Escola Secunddria Josefa de Obidos no Biolab.

Com base na técnica de reproducéo de moldes
(Figura 6), estes alunos criaram uma pandplia
de bioplasticos, tendo obtido objetos com varia-
das formas e cores, bem como, placas malea-
veis com potencial, quigd, para solas de sapato.

Quantos ovos serédo necessérios para produzir
uma sola de sapato?

Figura 6. Obtengédo de bioplasticos através da técnica de
reprodugdo de moldes.
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Colaborac&o com a comunidade

Estes jovens ficaram tao entusiasmados com
as experiéncias realizadas no Biolab, que se
uniram em prol de uma Unica missao, recolher
casca de ovo. Em menos de dois meses foram
recolhidos mais de 10 kg de casca de ovo

na comunidade educativa. No laboratério do
Ciéncia Viva, foi criada uma linha de montagem:
lavar, secar, triturar e armazenar casca de ovo.

Neste ambito, foi dinamizado um workshop
“Dos Residuos aos Bioplasticos” pelos alunos
do Clube Ciéncia Viva no 35° Congresso da
Associacao de Professores de Expressao e
Comunicacéo Visual (APECV) - “Gota a Gota:
Estdrias das Artes na Educagao” - que ocorreu
no Mosteiro de S. Dinis e S. Bernardo, Odivelas,
de 12 a 14 de maio. Durante o workshop os
alunos explicaram a técnica de produgao de
bioplasticos a partir de casca de ovo e con-
vidaram os professores presentes na forma-
cao (Figura 7) a produzirem as suas préprias
amostras (Figura 8). Os alunos envolvidos
demonstraram um enorme espirito colaborati-
vo, qualidade cientifica e firmeza no discurso e
entusiasmo durante a formacéo, esclarecendo
prontamente as dividas colocadas pelos pro-
fessores congressistas.
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T i - a
Figura 7. Momento do workshop “Dos Residuos aos Bioplas-
ticos” dinamizado pelos alunos do Ciéncia Viva da ESR, no
35° Congresso da APECV “Gota a Gota: Estérias das Artes
na Educacdo” no Mosteiro de S. Dinis e S. Bernardo, Odlive-
las, de 12 a 14 maio de 2023.

- T = —
Figura 8. Algumas das amostras de bioplasticos a base de
casca de ovo produzidas durante o workshop “Dos Residuos
aos Bioplasticos”.



A par deste projeto, no Clube Ciéncia Viva, no
ambito do estudo dos polimeros da disciplina de
Materiais e Tecnologias, a professora Augusta
Sequeira e os alunos de Artes Visuais inves-
tigaram a (re)transformacéo e reutilizacdo de
plasticos para criacao de, por exemplo, pecas
decorativas (Figura 9) e bijuteria. Assim, a partir
de garrafas de polietileno tereftalato, mais
conhecido por PET, estes alunos conceberam
uma colecdo de brincos e colares e até, a marca
In.comum, presente também no congresso
(Figura 10).

Figura 9. Pega criada a partir de garrafas de plastico PET
pelos alunos de Artes Visuais no Clube Ciéncia Viva da ESR.

Figura 10. Mostra de bijuteria sustentdvel da marca In.comum,
criada pelos alunos de Artes Visuais no Clube Ciéncia Viva
da ESR, apresentada no 35° Congresso da APECV “Gota

a Gota: Estérias das Artes na Educagdo” no Mosteiro de S.
Dinis e S. Bernardo, Odivelas, de 12 a 14 maio de 2023.

Colaboraram, ainda, outras estruturas da ESR,
na organizagao e no desenrolar das diferentes
atividades do congresso, como os alunos da
equipa de trabalho multidisciplinar do Plano
Nacional das Artes que promoveram a interven-
cao artistica com diferentes momentos musi-
cais, a exposicao de trabalhos dos alunos de
Artes Visuais e a dinamizagéo dos workshops
“Fésseis do Futuro” e “Impressédo Botanica’.

O Grupo de Teatro e os alunos da Sala de
Valéncias Especializadas abriram o congresso
com uma encantadora performance inspirada
na obra “A Menina do Mar” e na cancéo “‘Lenda
das Sereias - Rainha do Mar” de Marisa Monte.
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Os alunos foram parabenizados pelo seu exce-
lente trabalho, tanto pelos congressistas, como
pela comisséo organizadora do evento. Este
megaprojeto de colaboragdo com a comuni-
dade “Compromisso Global: Atuar para mudar
(Agua)” integrou a programacao da primeira
Bienal Cultura e Educacéo - “RETROVISOR:
Uma Histéria do Futuro”, que decorreu de 1 de
margo a 30 de junho de 2023.

CONCLUSAO

O oceano esta a aquecer, a ficar mais 4cido e
com menos oxigénio. Por outro lado, a sobre-
pesca estd a declinar os recursos pesqueiros.
Para além disso, o oceano recebe continua-
mente muitos poluentes, incluindo o plastico,
material com propriedades excecionais que
moldou a sociedade atual e que € preciso recu-
perar, numa légica de economia circular. Urge
reduzir o pléstico, prolongar o seu ciclo de vida
e repensar a producao e utilizagao do plasti-
Co, se queremos ter oceanos saudaveis e um
planeta habitavel. Compreender e melhorar as
vias da economia circular e transforma-las em
plataformas verdadeiramente sustentaveis sao
chave fundamental para a implementacao dos
ODS da Agenda 2030.

Este trabalho demonstrou que o desenvolvi-
mento sustentavel pode ser implementado
nas escolas em projetos interdisciplinares que
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articulem Ciéncia e Arte, como por exemplo
Clube Ciéncia Viva e Plano Nacional das Artes,
a fim de se constituirem equipas multidiscipli-
nares que promovam dinamicas pedagoégico-di-
daticas potenciadoras do desenvolvimento de
competéncias cognitivas, emocionais e sociais,
implicando uma interligacao e uma gestao des-
tas competéncias e a sua expresséo funcional,
através da consolidagdo de valores em pleno
exercicio da cidadania e da liberdade. As acoes
dinamizadas promoveram o desenvolvimento
do pensamento critico, da responsabilidade, da
integridade, da autonomia e da solidariedade,
bem como, da defesa de principios humanis-
tas e ambientais. A interligacdo com parceiros
externos, como o Biolab, foi fundamental para
criar, em primeiro lugar, um contexto de apren-
dizagem diferente da sala de aula, em segun-
do, a interligacéo francamente proficua entre
turmas/escolas e em terceiro, a articulacao de
saberes basilares como Ciéncia e Arte, visando
a Sustentabilidade. As atividades desenvolvidas
contribuiram para o reforco do sentido de unida-
de, partilha, consciéncia ecoldgica e ambiental,
sendo altamente reconhecidas e elogiadas
quer por parceiros institucionais, quer pela
Comunidade Educativa.
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Abracinho

Alexandra Baudouin e Magda Fernande

Fig.1 Imagem de um abracinho

AR n.° 70 | fevereiro 2024 | ISSN1646-6845

RESUMO

Este artigo apresenta um conjunto de ativida-
des que teve como intencionalidade a criagao
de um objeto ludico produzido com fios de 13, o
Abracinho. O processo pedagdgico, em coadju-
vagao entre a professora de educagao artistica
e a professora titular de um grupo de 2.° ano do
1.° ciclo, permitiu trabalhar véarias aprendizagens
concretas em estreita relacdo com as diversas
areas do curriculo, de forma interdisciplinar.

Ao longo do processo, as fases de planea-
mento, desenvolvimento e concretizacéo das
diversas aprendizagens pautaram-se por uma
intencéo pedagdgica vivenciada a par, tanto
na sala do 2.° ano, como no atelier da escola.
As decisdes tomadas foram consideradas para
a promogao de um melhor desenvolvimento
individual e cooperativo do grupo nas diversas
atividades promovidas. O Abracinho (figura 1)
tornou-se uma metéafora surpreendente para
a relacdo afetiva das criancas com um boneco
construido por elas, contribuindo ainda para

a ligagao natural com as diversas aprendiza-
gens concretas subjacentes a este percurso
interdisciplinar.

Abragamos ainda o desafio de observar, registar
os diversos momentos dos ambientes de apren-
dizagem e reunir os produtos que nos possibili-
taram apresentar as nossas reflexdes num texto
escrito a quatro méos e que toma forma neste
artigo.
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A primeira pergunta:

Como fazemos?

Fazemos com &l

Juntar a |a.

Entranca-la, vezes quatro.

Vezes quatro cores.

Do né das quatro trangas, nasce a cabega.
Das muitas rodas de 13, saem bracos e pernas.
Com trés nds, surgem os olhos e a boca.

Esté criado o Abracinho.

Palavras chave: Abraco, Educacao Artistica,
Coadjuvagéo, Interdisciplinaridade.



ESCOLHER AS LAS

O titulo deste artigo remete para a criagdo de
um boneco manufaturado com las que preserva
em si a atividade simbdlica, que estimulou um
grupo de criangas para diversas descobertas e
aprendizagens concretas.

Tal como o inicio do trabalho de manufatura
com las obriga a escolhas de fios e cores,
também a descricao sobre o trabalho artistico-
-pedagdgico obriga a selegdo de referéncias
pessoais e culturais, intencionais para os objeti-
VoS iniciais.

Assim, comegamos por puxar o primeiro fio e
referir a artista, Louise Bourgeois (1911-2010),
conhecida pelas suas enormes esculturas e
instalacbes, construidas muitas vezes recorren-
do a diversas técnicas téxteis, para comunicar
memdrias e experiéncias pessoais (Tate, 2023).
Para Bourgeois, a sua producéo artistica teria
também uma funcéo terapéutica, realizando ind-
meras obras que combateram em grande parte
a angustia e momentos depressivos que viveu,
dando-lhes visibilidade através de variados
meios e linguagens artisticas. E, portanto, para
Bourgeois a “Arte é uma garantia de sanidade”.
(No original: Art Is a Guaranty of Sanity, da série
What Is the Shape of This Problem?, 1999)

“Toda a arte faz algo com algum material fisico
ou alguma coisa externa a ele, com ou sem uso
de instrumentos intervenientes, e com vista a
producao de algo visivel, audivel ou tangivel.
(Dewey, 2010, p. 126)

Ao relacionar a referéncia, “A arte € uma ga-
rantia de sanidade” de Louise Bourgeois com

a frase supracitada do filésofo e pedagogo
John Dewey (1859-1952), consideramos que
da experiéncia artistica fazem parte todos os
instrumentos, matérias, emocdes e sentidos tra-
balhados pelo artista. A experiéncia artistica nao
termina com a obra acabada, esta prolonga-se
no tempo ao comunicar e tocar emocionalmen-
te o ser humano através de uma forma singular
de experiéncia. (Dewey, 2010)

Neste sentido, da experiéncia artistica a que
aqui nos referimos resulta uma producéo que
reflete as tradicdes do ser humano e o seu
desejo de compreender o mundo, criando
objetos que ao longo da Histdria representaram
0s sentimentos, o pensamento e a esperanga.
(Dewey, 2010)

Foi, ao redescobrir uma figura antropomérfica
executada com fios de |4 entrangados (alguns
de vocés devem lembrar-se dessas figuras e
dos polvos que estavam em muitas camas e
sofds dos anos 1970), que surgiu a vontade de
fazer um exemplar nela inspirado. Para comecar,
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antes de apresentarmos a proposta ao gru-
po, ensaidmos a par a construcéo da figura.
Escolhemos quatro cores e fizemos quatro
trangas, formas abstratas que tomaram o seu
carater figurativo ao serem reunidas com nés
e outros fios enrolados. Ao terminar, o boneco
ficou com uns bragos muito compridos que
tocavam os pés, para além do ar cémico com
que ficou, essa evidéncia tornou-o num objeto
simbdlico, representativo de um abrago.

O processo e o resultado encontrados na forma
do boneco acima descrito, foram o ponto de
partida para associar esta produgao artistica a
praticas pedagdgicas, que implementadas de
forma adequada a um grupo de criangas, permi-
tiriam, para além do contacto com a manufatura
com fios de 13, analisar a articulacéo de ativida-
des num ambiente de aprendizagem transdis-
ciplinar. Pelo que, decidimos usar a manufatura
deste boneco como objeto simbdlico para
outras aprendizagens.

Durante os processos de produgao artistica na
escola, ao contactarem com o entrangcamento
de fios de 14, foi nosso desejo que as criangas,
através da repeticao do gesto, apreendessem
a técnica, possibilitando a transmissao deste
conhecimento a outros.
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Realcando o referido por Jodo Amado:

‘A simplicidade desse gesto ou gestos de
producdo e aproveitamento é aparente porque
oculta a marca de um longo percurso de sécu-
los, ou até mesmo de milénios, constituindo-se
como aspectos riquissimos da meméria colec-
tiva da humanidade, admiravelmente conser-
vados e fielmente transmitidos por geragoes e
geracdes de criangas e jovens.” (Amado, 2007,
p.19)

Foi também nosso objetivo, desde as reflexdes
iniciais conjuntas e as primeiras escolhas de
|&s e cores, proporcionarmos uma experiéncia
que fizesse a uniao afetiva das demonstragoes
das criangas com o meio, a matéria e o grupo e,
permitisse simultaneamente o desenvolvimento
de aprendizagens efetivas nas varias areas do
curriculo. (Dewey, 2002)

Tendo estas consideragdes como ponto de par-
tida, surgiu a ideia de trabalharmos em par, num
didlogo, ja que esta é uma pratica possivel e até
desejavel na nossa escola.

A primeira pergunta foi — Como fazemos?



TRES FIOS

Trés fios, trés atores principais num processo
de criagdo e aprendizagem interdisciplinar: a
professora de Educagéo Artistica, a professora
titular e as criancas.

A histdria que aqui vamos contar tem como
ponto de partida a criacéo do boneco antropo-
morfico realizado com entrancamento de 3s,
que permitiu trabalhar varias aprendizagens
concretas em estreita relacdo com as diversas
areas do curriculo, de forma interdisciplinar e
em contexto formal. Esse trabalho, realizado
na escola Jardim Infantil Pestalozzi situada em
Lisboa, foi implementado com um grupo do 2.°
ano do 1.° ciclo constituido por 23 criangas.

As atividades foram organizadas em varias
sessOes planeadas a par (que se podem ob-
servar nos quadros 1 a b) entre a professora
Educacao Artistica e a professora titular, e pen-
sadas para este grupo de criangas. No decorrer
do processo houve uma constante reflexdo
entre os trés atores, tendo em vista o melhor
desenvolvimento do trabalho em curso. As
diferentes propostas, que incluiram momentos
de produgao individual e coletiva, contribuiram
para aprendizagens significativas dentro desta
comunidade escolar.

Pretendiamos que as referéncias artisticas e
artesanais fossem inspiradoras e promovessem
momentos reflexivos e facilitadores de aprendi-
zagens de técnicas e praticas inovadoras para
0 grupo.

ENTRANCAMENTO

O quadro 1 expde o inicio desta atividade em
sala de aula, recorrendo ao entrancamento de
fios de |14 para a criagao do boneco antropomér-
fico. Para a sua produgao, usdmos quatro cores,
com trés fios cada, cortados com o mesmo
comprimento, para fazer quatro trangas.

O entrancamento foi realizado em pares (figura
2), enquanto uma crianga tecia, outra segura-
va nos fios presos por um né, para que nada
escapasse. Criaram-se assim condi¢des para o
desenvolvimento da motricidade fina em apren-
dizagem cooperativa. Este processo de trabalho
permitiu que todos soubessem entrancar fios.

Para encontrar a forma final do boneco: demos
um né com as quatro trangas para aparecer a
cabeca e com trés outros fios fizemos os olhos
e a boca; do fio enrolado em torno das quatro
trancgas, nasceu o tronco e dele sairam bracos e
pernas. J& temos o Abracinhol!
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Atividade Obijetivos

- Aprender a técnica
de entrangar.

Entrangamento - Conhecer

Criagéo do abracinho | ~ Desenvolvimento

motricidade fina.
- Cooperatividade.

Quadro 1: 1.2 sessao — Aprender a entrangad

Fig. 2 Entrancar

CAMINHOS PERCORRIDOS

O quadro 2 mostra como se viveu ativamente
o tema do “Abrago” na sala do 2.° ano, porque
a aprendizagem € experiencial, € vivida, ndo
sendo por isso tematica. Vivem, experienciam
o ato de abragar, a acéo que produz abra-
cos. Trouxemos das artes plésticas, a pintura
‘Abraco” do artista austriaco Gustav Klimt
(1862-1918) e, da artista portuguesa Helena
Almeida (1934-2018), a fotografia “Abraco”.

processos artisticos.
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Local Mediagao

Sala 2.° ano 2 professoras

Observamos estas obras, refletimos e conversa-
mos sobre elas, relatando o que viamos e o que
sentiamos. Da musica ouvimos a “Cancéo dos
Abracos’, de Sérgio Godinho (n.1945) e danga-
mos pela sala livremente.

‘A musica faz-nos penetrar num reino novo,
onde as emogdes musicais ndo sdo apenas
auditivas, mas também e sobretudo, interiores.”
(KANDINSKY, 1987, p.44)

Tal como Kandinsky, também observamos, ao
som de “A Cancé&o dos Abragos” de Sérgio
Godinho, uma performance maravilhosa que se
movimentou pela sala e trouxe tranquilidade

e satisfacdo a todos. Sobre os movimentos foi
projetada uma luz e, de uma forma quase ma-
gica, apareceu o contorno dos abragos que se
balancavam ao som da mdsica (figura 3).



Fig. 3 Projecao da sombra dos abragos

Surgiram observacdes surpreendentes:

‘- Entéo é assim que vemos o abrago!”, “-
Parece uma sé pessoa’, “- E abstrato!”

Apbs refletirmos sobre a questédo “Como dar
um abraco?” criaram-se instrugdes que foram
dramatizadas e observadas por todos. “- Para
abragar séo precisas no minimo duas pessoas.”’
“~ Primeiro abrimos os bragos.” “- E depois te-
mos de fechar os bragos sobre a outra pessoa,
ou a volta dela.” Exemplificdmos e cantdmos!

“S&o dois bracos, sdo dois bracos
servem pra dar um abrago
assim como quatro bragos
servem pra dar dois abracos.” (Godinho, 2001)

Lemos os livros, “Quero um abraco” (Ciraolo,
2017) e “Um abraco” (McLaughlin, 2020), e
com estas histérias explordmos a voz dan-

do diferentes entoacdes e ritmos aos textos.
Aprofundamos os contos partilhando vivéncias
pessoais e refletindo sobre o que sentimos
quando damos um abrago ou somos abragados.

Também escrevemos textos que se relaciona-
ram metaforicamente com este tema, revelando
a ligagéo entre o intelectual e o afetivo (figura
4).

Fig. 4 Ler histdrias ao Abracinho
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Consideramos, portanto, que € muito mais facil
desenvolvermos o gosto pelas letras e conse-
guirmos um maior sucesso quando convidamos
a crianga a escrever sobre temas que fazem
parte da sua vida interior, que a emocionem e,
sobretudo, que a incitem a exprimir por meio de
palavras o seu mundo intimo. (Vygotsky, 2009)

Recordamos a construcédo do abracinho e ana-
lisamos o nimero de fios e de entrancamentos
feitos. Usamos o ritmo de entrancar para fazer
contagens de trés em trés, sistematizando a
multiplicacdo, e com as cores dos fios usados
descobrimos de quantas maneiras diferentes
podiamos ter um abracinho (figuras 5 e 6). Foi
importante através destas atividades, reconhe-
cer e descrever regularidades em sequéncias
e desenvolver o interesse pela Matematica,

valorizando o seu papel no desenvolvimento das
outras ciéncias e dominios da atividade humana

e social.
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A

/;'ig. 5 Contagens

Fig. 6 Sequéncias



Atividade Objetivos Local Mediagao
- Ligagéo das artes com diversas
~ areas do curriculo.

- Apresentacao de

artistas que - Trabalhar o conhecimento de forma

trabalharam o tema | integrada, promovendo a

“Abraco”. interdisciplinaridade.

- Leitura de livros. - Mobilizar as suas experiéncias e Sala2°ano @ Professora
saberes no processo de construgéo titular

- Escrita de textos
individuais. do texto.
- Contagens e

sequéncias.

- Reconhecer e descrever
regularidades em sequéncias,
formular conjeturas e explicar como

sdo geradas essas regularidades.

Quadro 2: 2.3, 3.2 e 4.2 Sessoes — Artes, Portugués e Matematica.

O RETRATO DO ABRACINHO

No quadro 3 podemos analisar a atividade de
pintura de retratos e o painel coletivo, assim
como o0s seus objetivos.

A pintura do retrato do Abracinho, decorreu

no espago de atelier da escola. Tal como esta
agendado no calendério semanal, 0 2.° ano é
dividido em trés grupos que véo alternadamen-
te ao atelier. Desta vez, cada crianca levou o
seu Abracinho e ao entrarem, tal como € rotina
sempre que pintamos, as folhas de papel esta-
vam fixadas na parede, os pinceis dentro dos

potes com as tintas e a musica enchia o espago.

Cada Abracinho foi instalado ao lado da folha
de papel de formato A3 colocada na vertical, as
criangas pintaram individualmente o retrato do
seu Abracinho dedicando-lhe toda a atencéo
num exercicio de observacéo e registo grafico
que produziram uma pintura muito detalhada
(figura 7).
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Fig. 7 Retrato

Enquanto aguardavam pela secagem dos retra-
tos, as criangas intervieram numa grande folha
de papel de cenério criando um painel coletivo:
com rolo e as trés cores primarias preencheram
toda a superficie, depois, mergulharam pincéis
grossos em tinta e imprimiram linhas curvas
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sobre o papel, culminando em bragos abertos
que registam movimentos circulares, que se
podem observar na figura 8.

Fig. 8 Pintura coletiva

Agora que estavam secos, os retratos foram re-
cortados pelo contorno saindo da sua individua-
lidade para posteriormente serem colados no
painel, resultando numa producéo coletiva que
serviria para comunicar o processo de trabalho
a escola.



Atividade

Objetivos Local Mediacao

- Desenvolvimento da técnica

de pintura de observacao.
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Atividade

- Criagao de caixa
de transporte

Objetivos Local Mediacao

- Promogao de relagéo afetiva

com o objeto boneco.
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- Pintura de retratos do

“Abracinho” (trabalho
individual).

- Pintura de painel
coletivo.

- Aprofundar capacidades de
representagdo grafica.

- Promocgéao de relagéo afetiva
com o objeto boneco.

Professora de
Atelier
Educacao Artistica

- Processos de produgéo

coletivos.

Quadro 3: 5.2 sessao — Exploracgao de técnicas de pintura

UMA CAIXA INDIVIDUAL E UM PAINEL
COLETIVO

Mais uma vez, juntas na sala do 2.° ano, fizemos
a caixa de transporte. Para a sua construcéo
reutilizdmos caixas de cartdo de embalagens
de cola, abertas e dobradas ao contrario, como
se vé na figura 9. Ficaram como novas, agora
transformadas para receberem os elementos
decorativos e o nome do Abracinho. Todo este
procedimento foi realizado com muito cuidado e
dedicacgao, conferindo um cunho pessoal, afinal
este seria o elemento protetor para o transpor-
te do boneco para casa e para outras viagens
desejaveis.

Fig. 9 A caixa de transporte

Ao terminarem a caixa, as criancas dedica-
ram-se a outra tarefa. Colocaram os retratos
recortados dos Abracinhos realizados no atelier
no grande painel coletivo. S6 depois de todos
colocados e organizados foram colados, ficou
uma enorme imagem dos abragos do grupo. O
processo descrito esta sistematizado no quadro
4,

- Colagem dos
Abracinhos no materiais.
painel coletivo

- Dar nome ao
“Abracinho”

Quadro 4: 6.2 sessao - Finalizagao do processo

COMUNICAR COM LAS

A exposicao realizada na sala do 2.° ano facili-
tou a comunicacdo com a comunidade escolar
e com as familias das criancas. Este momento
contribuiu para o desenvolvimento da confianca
e de conhecimentos, mobilizou diversas lingua-
gens artisticas, assim como potenciou a capaci-
dade de analisar o préprio trabalho, como pode
ser lido no quadro 5.

A equipa de trabalho constituida pelos alunos

e pelas professoras tomou decisdes de reor-
ganizacao do espago da sala do 2.° ano para a
exposicao dos produtos que resultaram das ati-
vidades realizadas. Assim, numa das paredes foi
exposto o painel coletivo, noutra os Abracinhos,
na mesa estavam dispostas as caixas de trans-
porte e no quadro branco foram projetadas as

- Aprofundar capacidades de
representagdo grafica.

- Privilegiar a reutilizacao de Alunos

Sala 2.° ano
2 professoras

fotografias ilustrativas dos diferentes momentos
(figura 10). A sala de aula foi visitada por cole-
gas e familiares, onde os alunos os receberam
calorosamente e apresentaram todo o processo
vivenciado.

Além da descricdo das vdrias atividades, o
grupo respondeu a perguntas e esclareceu os
visitantes. Esta experiéncia levou os alunos a
refletirem sobre o que viveram e aprenderam e
ajudou-os a serem mais claros na sua comuni-
cacao oral.



Fig. 10 Detalhes da exposicao
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Atividade Objetivos Local Mediagao
- Aprofundar capacidades de
representacéo grafica.
- Exposicao. - Mobilizar as diversas AlUNos
Drocesso & o trabalhar a expressao individual | S/ 2.° ano
escola. e coletiva. 2 professoras
- Reforgar a cooperacéo e a
solidariedade.

Quadro 5: Exposigédo

CONCLUSAO

“Nao devemos esquecer que a lei fundamental
da arte criadora infantil deve ser a de que o seu
valor nao reside no resultado, no produto da
obra criadora, mas no préprio processo.”

(Vygotsky, 2009, p. 90)

Recuperando a frase de Vigotsky, podemos
dizer que a sequéncia das atividades artisticas
e pedagdgicas descritas ao longo do processo
de trabalho, ndo s6 transitou entre momentos
de criacao individual e outros coletivos, como
também, proporcionou ao grupo de criangas a
curiosidade e a felicidade na descoberta.

Mais, observdmos que as planificacdes

realizadas pelas professoras e partilhadas com
0 grupo, e as atividades repartidas entre a sala
do 2.° ano e o atelier estabeleceram um cam-
po de pesquisa que encontrou nos resultados
artisticos e pedagdgicos os seguintes aspetos:
objetos com valor simbdlico; criagdo do que nao
existia; debate de ideias durante a procura de
respostas. Esta articulagéo permitiu, tal como
previsto, aprendizagens concretas em estreita
relacdo com as diversas areas do curriculo, de
forma interdisciplinar. O percurso realizado pos-
sibilitou que as respostas encontradas abrissem
portas e janelas para outras viagens. (Barbosa,
2006 e Eisner, 2014)

Observamos ainda, que as metodologias
utilizadas, estimularam o pensamento critico,
desenvolveram a cooperatividade, ainda que



nao prescindissem de uma expresséo prépria e
individual, possibilitaram a aquisicao de conhe-
cimentos de forma metaférica e poética contri-
buindo para aprendizagens significativas. Todo

0 processo culminou num momento expositivo

de celebragao dos produtos realizados onde se
testemunhou o acima descrito.

Consideramos que a prética artistica permite,
para além da experimentagao e da agdo com
varios materiais, o desenvolvimento do conheci-
mento e o reforco da autoestima.

O Abracinho é agora o objeto simbdlico que
conserva em si todo o processo aqui descrito.
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